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L egend, opowieéci i utwordéw dla dzieci

z udziatem krasnoludkéw nasza ro-
dzima kultura odnotowuje co niemiara. Do-
czekaly sie tez krasnoludki przebogatej i-
konografii. Zwiaszcza w grafice o
charakterze satyryczno —humorystycznym
cieszyly sie iciesza nadal duzym wzieciem.
W tej dziedzinie na glowe bijg one pod
wzgledem liczebnosci motyw rozbitka na
bezludnej wyspie.

Nie liczac wyjatkow tak nieodzownych
dla potwierdzenia reguly ', we wszystkich
przekazach krasnoludki sg nosicielami
cech i zjawisk pozytywnych. A nie jest to
bez znaczenia w naszym, tak niejednoz-
nacznym, $wiecie wartoéci. Zbigniew Her-
bert, na przykiad, azeby lirycznie
wypunktowaé stopien pozytywnoéci kras-
noludkéw w negatywnym Swiecie, nie za-
wahat si¢ nawet uzy¢ prawie nieludzkiego
paradoksu. ,Krasnoludkirosng w lesie — pi-
sze poeta — majg specyficzny zapach i bia-
{e brody, wystepuja pojedynczo. Gdyby sie
dalo zebra¢ ich garsé, ususzy¢ i powiesié¢
nad drzwiami moze mielibyémy spokdj”. 2

Biate brody by¢ moze i majg, jak réwniez
specyficzny zapach, ale czy wystepuja po-
jedynczo? — zdaje sie by¢ watpliwe. Bo
chociaz rodowod krasnoludkéw niektorzy
wywodzg od opiekunczego ducha Rzy-
mian — Genius Cuculatus, inni jednak
skionni sg przyjac¢ jako ich kolebke kulture
Wenetéw i llirdw. Podbici przez Celtow
przekazali im swoje tak zwane mate bost-
wa, stuzagce gromadnie pomoca.

Rudolf Gross w rozprawie z zakresu se-
mantyki koloréw prébuje dokonaé analizy

$lgskich gornikéw, miesci sie w barwach
szarego lodenu, ale nigdy nie bywa utozsa-
miany z tym krasnoludkiem, do ktérego
przywyklismy od dziecihstwa.

Ten przywedrowat do nas wraz z bajka-
mi Braci Grimm, a petne obywatelstwo zys-
kat dzieki Marii Konopnickiej. Konkretnie

za$ dzieki jej utworowi O krasnoludkach i

sierotce Marysi, nad ktérym do dzi$ zneca-
ja sie adaptatorzy utworéw niescenicznych
na scene, to za$ $wiadczy o popularnosci
dzieta. ]

Zaktadamy, ze baén Krélewna Sniezka
Braci Grimm jest dzielem réwnie wystar-
czajacym do petnejcharakterystykikrasno-
ludka niemieckiego, jak wymieniony utwor
naszej poetki do scharakteryzowania kras-
noludka polskiego. | na tej podstawie spré-
bujmy dokonaé¢ analizy pordéwnawczej.
Bedzie to by¢é moze wilasciwym wprowa-
dzeniem do odpowiedzi na temat pocho-
dzenia porzekadta: ,Czy to Krasnoludki
mayjg za ciebie zrobi¢?”

Krasnoludki niemieckie sg typowymi
przedstawicielami klasy chtopskiej. Sciélej
— reprezentuja lud mieszczgacy sie w kate-
goriach wypracowanych w epoce Oéwie-
cenia, a utrwalonych przez romantykéw,
ktére to kategorie — dodajmy — dopiero nie-
dawno zdewaluowaly tzw. ludowe demo-
kracje.

Krasnoludki polskie za$ to dwor krélew-
ski z monarchg—karzelkiem na czele i z
poszczego6lnymi funkcjonariuszami dwor-
skimi.

Ci pierwsi — krasnoludki Germanie — re-
gularnie w kazdy dzieh powszedni wcze-

nym udang préba przeksztaicenia krélew-
ny w pracowitg stuzaca.

| co charakterystyczne: polski krasnolu-
dek, pomimo przynaleznosci do klasy pa-
nujgcej, jest biedny. Wiecej, jest swojego
rodzaju apoteozg ubdstwa.

.Blogoslawiony zakatek, w ktérym
mieszka ubédstwo i praca, albowiem nad
nim stojg gwiazdy Boze - pow1ada krél
krasnoludkow, Blystek. >

Krasnoludek niemiecki natomiast zyje
dostatnio, chociaz przynalezy do warstw
nizszych, a wigc tzw. upoéledzonych.

Juz ten pobiezny zabieg poréwnawczy
pozwala stwierdzi¢, ze rdznice miedzy
krasnoludkiem polskim i niemieckim sg
bezsporne. Jeéli sie wiec zwazy, ze prze-
ciez wszystkie krasnoludki — na catym
Swiecie — legitymujg sie kosmopolityczng
wrecz tendencjg do unifikacji wynikajace;
gtdwnie z wygladu (wzrost, ubiér, aparycja)
musi sie pojawic istotne pytanie o przyczy-
ne wystagpienia takich rdznic, bo przeciez i
pieh genealogiczny jednych i drugich jest
wspblny, inaczej powiedziawszy te same
korzenie. A takze bezposrednie sasiedz-
two, gdy chodzi o dtugo$é i szeroko$¢ geo-
graficzng. Pytanie to mozna by jeszcze
wzbogaci¢ innym pytaniem. Troche po-
mocniczym, troche za$ retorycznym. A
mianowicie, jesli sie tak réznig same kras-
noludki, czy przypadkiem te wtaénie rozni-
ce nie wplynely na rézny poziom zycia
spoleczenstw w obu krajach. Nie zas$ sys-
temy polityczne.

Nawet najbardziej jednak precyzyjne od-
powiedzi na wszystkie postawione pytania

Polskie krasnale a
niemieckie zwergl

Edmund Wojnarowski

ubioru i w og6le wygladu krasnoludka, a
czynito w rozdziale Szary loden — lodeno-
wy duch opiekuriczy: ,Ubrany jest jak gor-
nicy, co pozostato od okresu halsztackiego
az do czas6w nowozytnych — stwierdza. —
Jego rozpoznawczym znakiem jest lodeno-
wapeleryna z kapturem, jakiej jeszcze dzi$
uzywa sie czesto w Alpach. Genius Cucu-
latus jawit sig jako czarna, bragzowa lub sza-
ra posta¢, a wiec zawsze w kolorach
lodenu [...] W obrebie niemiecko-jezycz-
nym gnomy i skrzaty sg inaczej ubrane: no-
szg niebieskie ubranka, ktére od Karola
Wielkiego przypisane bylty wszystkim pra-
cujgcym, do tego czerwona czapka, sym-
bol zmartych". 3

Z ubioru wynika, ze nasz krasnoludek
wywodzi sie z tegoz wiasnie obrebu. Kra-
sa barwa czerwona — czytamy w Slowniku
etymologicznym A. Bricknera — krasnolu-
dek (kraénie, krasnalek, krasniak) karzetek
od czerwonej czapeczki nazwany".?
Wprawdzie skarbnik, opiekuAaczy duch
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$nie rano idg do roboty. Do lasu — jesli sa
drwalami; albo do kopalni, gdy ich przypi-
sano do gérnictwa.

Cidrudzy — czyli krasnoludki nasze — o-
czekujg wiosny, a gdy ta nadchodzi, wy-
chodzg spod ziemi, azeby pomagac
ludziom.

Trudno nie zwréci¢ uwagi, ze jeden z
polskich krasnoludkéw pracuje nad ojczys-
tymidziejami, czym krasnoludki niemieckie
nie zawracajg w ogole sobie glowy.

Na podstawie dziet Marii Konopnickiej i
Braci Grimm daje sie tatwo zauwazy¢ po-
wazng réznice w dobroci krasnoludkow
polskiego i niemieckiego. Dobro¢ krasnala
znad Wisty to typowa dobro¢ przedstawi-
ciela wyzsze] sfery w stosunku do chiopa —
biedaka, polaczona z prébg podciggnigcia
go w goére na drabinie spolecznej. Krasnal
Germanin jest interesujacym przyktadem
dobrociludowej w stosunku do przedstawi-
cielki sfer wyzszych, ktéra znalazia sig w
ciezkiej sytuacji — przyktadem zakonczo-

nie prowadza do rozwigzania sygnalizowa-
nego w tytule zagadnienia. Nawet od tego
rozwigzania mogg oddala¢. Ograniczmy
sie wigc tylko do stwierdzenia, ze kazdy na-
réd ma takie krasnoludki, na jakie sobie
zasluzyt, iskoncentrujmy sie nakrasnalach
rodzimych.

W utworze Marii Konopnickiej spotyka je
wczesng wiosna chlop Skrobek jadacy fur-
manka. Zabiera je litosciwie do swojej cha-
tupy. ,Olaboga... Czymze my sie tu w tej
pustce wyzywimy" — krzyknely przestra-
szone krasnoludki polskie, gdy dotarly do
celu. ,Kogo pan Bog stworzy, tego nie za-
mozy" — uspokoit wiesniak z wrodzonym
stowianskim optymizmem. Dodajmy moze,
iz przestrach krasnoludkéow byt uzasadnio-
ny. SW|adczy o tym opis dobytku Skrobka:

.Po katach $émiecie leza, u putapu brudne
pajeczyny, komin nie podlepiony, popiotu
peino przed nim, tawy i stét nieschiudny,
éciany odrapane [...] — Cho¢bym sig i do
oporzadzeniawzigf, co mipomoze? | tak mi



Zle, i tak nie bedzie dobrze. Ot lepiej fajke
zakurze!

Zakurzyt tedy fajke albo sig na bartdg
cisngwszy zasypiat". Gdy chtop Skrobek
spal, krasnoludki szybko doprowadzity o-
bejécie do porzadku. | zaniedbang szkape
wraz z wozem.

Ale krasnoludki nie zamierzaty w zagro-
dzie Skrobka wiekowag, jak sig to powiada;
czyli pozostaé na state. Postanowity wiec
wieéniaka zapali¢ do pracy. Ale chociaz
krél krasnoludkéw polskich, Btystek, oé-
wietlat, ztotg stonca poéwiatg i srebrzystym
miesigca blaskiem zachwaszczong role”,
Ze chtopu marzy¢ sie juz nawet zaczety bo-
gate fany zboza, to konczylo sig natym, ze
powiadat: ,Ciezko, ciezko!... | wzdychat, i
odchodzit”. Tu dopiero wychodzi na jaw,
skad Mrozek wzigl pomyst, gdy w Indyku
tworzyt  bohateréw  wypowiadajgcych
przysfowiowg juz narodowg kwestie: ,a
moze by§my tak co zaorali...”.

Skrobek ulegt w koncu namowom kras-
noludkéw i zabrat sie do pracy nad oczysz-
czeniem swojego zagonu. ,Nie ruszytby
jednak ani jednego z tych wielkich kamieni
i pnia jednego — czytamy u Konopnickiej —
gdyby mu nie pomogty drobne krasnoludki.
Nie widziat ich chiop, bo takie przyczai¢ sie
umieja i nie raz sie sam sobie dziwit".

Wten sposéb ziemia zostata oczyszczo-
na, zaorana, uprawiona i zbronowana. |
wtedy nasze krasnoludki stanely przed naj-
trudniejszym zadaniem. ,A czymze on jg
nieborak zasieje, kiedy ani ziarna nie ma,
ani na ziarno grosza” — czytamy.

| wéwczas nasze polskie .krasnoludki
zdobyly sie na co$ takiego, co dla siedmiu
maluchdw z bajki Braci Grimm bytoby nie
do pomyslenia (no, ale o braku fantazji u
naszych zachodnich sgsiadéw wiemy nie
od dzi§). Zmieszaly sig razem z wrdblami i
zaczely kraé¢ ziarno u-sgsiadéw Skrobka
ze stodoty w czasie midcki pod siew. ,Co
wrébel chwyci jedno (ziarno pszenicy —
przypisek méj) — to krasnoludek zgarnie
dziesie¢. Taka robota” — pisze Maria Ko-
nopnicka, ktéra to robote wzbogaca po siej-
bie o akcenty wykorzystywane wiele razy
przez chfopomanéw zwiaszcza tych o za-
cigciu malarskim: ,Skrobek tylko co dosiat
ostatnig garé¢ pszenicy. Stat on w zachod-
niej tunie w ptécience siwej, przepasany
ptachtg Iniang, z obnazong glowa, ztwarzg
jasnairozradowana, patrzac w purpure zo-
rzy”.

Krasnoludki zrobity swoje, mogty spokoj-
nie odej$¢ na sen zimowy. Do nastepne;j
wiosny. Tu uwaga koncowa: dochodzac do
zrédta powiedzenia ,Czy to krasnoludki
majg za ciebie zrobi¢?”, odkrylismy, skad
wzielo sig¢ tez inne rodzime porzekadio:
,byle do wiosny”.

Edmund Wojnarowski

1. W jednej z humoresek Janusza Oseki kras-
noludek jest szpiclem. (,Szpilki”, 1972, nr 22).
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4. A. Brickner Sfownik etymologiczny jezyka
polskiego, Warszawa 1957, s. 246.

5. M. Konopnicka O krasnoludkach i sierotce
Marysi, Warszawa 1972, s. 136, 150, 156, 157,
209, 213.

Rozmowy

WLODZIMIERZ FELENCZAK Chcialbym
kilka rzeczy Ci przypomnieé. Podzieli¢ sie
moimi dosy¢ gtebokimi doznaniami. Czy-
telnikom tego pisma przyblizy¢ Twojg pos-
taé. Nalezale$ do grona znakomitych
scenograféw teatru polskiego. Nalezate$
do najznakomitszych scenograféw, jakich
mielismy... do dzisiaj. Chciatbym powie-
dzie¢ o dwéch Twoich scenografiach.

Pierwsza to scenografia do ,Romulusa
Wielkiego” Diirrenmatta. ! To jest tekst,
ktéry zazwyczaj pamietamy z kreacji Jana
Swiderskiego w Teatrze Dramatycznym w
Warszawie. Jednak wielkg odwaga, wiel-
kim wyczuciem czasu bylo zrobienie tego
spektaklu w Opolu i wiasnie w Twojej sce-
nografii.

Drugg scenografia, ktéra do dzi$ pamie-
tam, poniewaz ten typ teatru mnie fascyno-
wal, poniewaz ten typ malarstwa zawsze
mi sie podobal, jest scenografia do ,Zielo-
nych rekawic” Tymoteusza Karpowicza. 2
Fascynujgca w swoim dowcipie, w swojej

Wschody
| zachody

stfonca

z Zygmuntem Smandzikiem

rozmawia
Wiodzimierz Fetenczak

Zygmunt Smandzik
w Slaskim TLiA "Ateneum”
w Katowicach

malarskoéci, w uzyciu czystego koloru. By-
fa oryginalna — Twoja wiasna. Tak mi sie
podobala, jak podoba mi sie Breughel,
cho¢ w swojej kolorystyce bylo to malar-
stwo Zygmunta Smandzika. Takie sg moje
wspomnienia o Tobie jako scenografie tea-
tréw dramatycznych. Na pewno zrobifes
duzo wigcej, ale uwazam, Ze te rzeczy byly
najbardziej znaczgce.

ZYGMUNT SMANDZIK Tadeusz Nyczek
zapytat mnie kiedy$ po spektaklu Ptaka 3,
co ja wlaéciwie robie w lalkach? To oczy-
wiécie niezwykle mnie zdziwito, bo ja wias-
ciwie teatr lalek zdecydowanie wybratem...
Mogtem w teatrze dramatycznym prezen-
towac swoje prace, ale mimo to wydawato
mi sig —iciggle jestem tego samego zdania
— Ze teatr lalek ma ogromne mozliwo$ci, i
to mozliwosci wigksze niz teatr dramatycz-
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ny. Teatr dramatyczny positkuje sig sto-
wem jako fundamentem. Jest ono czynni-
kiem najwazniejszym, wszystko, co dalsze
jest temu stuzebne. Tymczasem teatr lal-
kowy w szerokim pojeciu (bo przez stowo
Jalkowy” troszeczke jak gdyby btednie ok-
re$lamy ten teatr), ma wiele innych mozli-
woséci wypowiedzi, poprzez wiele innych
elementéw... Przynajmniej dla mnie...
Przypominam sobie, ze ogladatem kie-
dys$ jaki$ spektaklw teatrze dramatycznym.
Bytem woéwczas w wieku dziecigco-mio-

Powyzej i obok:

"Ptak" Zygmunta Smandzika,
Teatr Lalki i Aktora

im. Alojzego Smolki

w Opolu, 1976

dziezowym. Teatr odwiedzatem czesto
dzieki sasiadowi, ktéry byt strazakiem w te-
atrze im. Wyspianskiego w Katowicach.
Nie musiatem ptaci¢ za bilet, siedziatem na
drugim balkonie i ogladatem spektakle.
Stowa mi jako$ uciekaty. Nie wiem dlacze-
go, nie przywigzywatem wagi do tekstu mo-
wionego ze sceny. Natomiast intrygowaty
mnie rzeczy, ktére byly fascynujgce. Na
przyktad fotel, ktdéry w pierwszym akcie
pysznit sie swojg wspaniatoscia, kolorem.
W drugim akcie jakby troszeczke juz przy-
gasat... byt taki wytarty. W trzecim akcie
zauwazytlem, ze spod spodu tego fotela
wytazita jakas sprezyna, pod nim lezaly tro-
ciny. Pod koniec trzeciego aktu, w ogéle fo-
tel wyniesiono.

To mnie zaintrygowato. Wiasciwie
przedmiot zyje na scenie, jak gdyby miat
swoje zycie. Tak samo jest w zyciu co-
dziennym. Zauwaz, kupujemy sobie jaki§
nowy mebel, wstawiamy go do mieszkania.
Jest on w swojej perfekcji wykonczenia i
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wykonania — piekny. Ale ten mebel nie ma
wtasnego Zzycia, bo on dopiero zaczyna
zy¢. Dopiero p6zniej, kiedy pojawig sig na
nim plamy, bo sie co$ wylato, mebel nabie-
ra osobistego charakteru. Zaczyna po
prostu by¢ utomny. Ta ulomnoé¢ go stwa-
rza. On zaczyna zy¢ swoim wiasnym zy-
ciem. Dlatego wybratem teatr lalek. Bo
wiedziatem, ze teatr to takze teatr przed-
miotéw, i ze tymi przedmiotami mozna
wiasciwie opowiedzie¢ catg historig ludzka.

To prawda. Wielu poetéw o tym pisafo.

FECE——— ]

Chociazby Jiri Wolker: ,Kocham przedmio-
ty, moich milczacych wspéftowarzyszy”. Al-
bo Hrubin: ,Dzi$ juz nie wie poeta skad sie
tu znajduje /juz sie tu zycia wierszem nie
wyleczy/ dzi$ sie juz tylko stenografuje/ la-
ment rozpadajgcych sie rzeczy”. Wczoraj
podarowal mi swéj tomik poetycki juror te-
go festiwalu, znany krytyk teatralny Marek
Jodlowski. W jednym z wierszy pisze on
tak:,Rozchwiana przestrzen przed oczami
/bezbarwna ciecz wypefnia pokdj/ taka jest
bowiem krew przedmiotéw/ co brocza/ gdy
jestesmy sami”. Ta intuicja poetycka po-
twierdza naszg wiare w przedmiot, ktéry
zetknal sie z czlowiekiem, z jego $wiatem.

Czesto spotykatem sie z Toba, kiedy
Ciebie tutaj nie bylo. Powiem chocby o
krzesiach. Kiedy przyszedfem do opolskie-
go teatru 4, zaglgdatem do réznych zaka-
markéw. Za sterta polamanych starych
dekoracji staly piekne, biale krzesfa. Kie-
rownik pracowni Jasio Hutsh powiedziaf
mi, Ze to byly krzesta kupione do ,Orfeu-
sza”. Zaczglem sie o ,Orfeusza” dopyty-
wac. Obejrzatem projekt dekoracji. Pewne
przedmioty juz zostaly wykonane. Pigkne
otwierajgce sig skrzypce, do ktérych potem
wkleitem Twojg fotografie. Te skrzypce po-
nad rok wisialy w teatralnym klubie. Wszy-
scy wtedy pamietali o niezrealizowanym
,Orfeuszu™. Te krzesfa jeszcze potem wy-
korzystatem w swoich spektaklach (,Najm-
niejsze bajki”, ,Wnetrze”). Wydaje mi sie,
Ze one réwniez pobudzily moje myslenie o

scenografiido ,,Robociarza Stowoleja”, kt6-
ry odniést wiele sukceséw. Krzestfa stano-
wily pierwszy obraz. Wybrafem ile$ starych
krzesel z tutejszej rupieciarni i te krzesfa
staly puste, potem przed nimi staneli akto-
rzy. | tymi krzestami, kilku ocalonymi przed-
miotami zagrali§my duzy spektakl.

Weigz nie chcesz mi jednak opowiedzie¢
o ,Orfeuszu”? Niech wiec pozostanie ta-
jemnicg. Porozmawiajmy moze ¢ Twoich
dokonaniach w teatrze lalek. O ,Ptaku” —
Grand Prix opolskiego festiwalu, o Twoich
prekursorskich widowiskach. Dlaczego nie
poszedies ta droga ? Miates peine prawo do
teatru autorskiego. Albo wréémy do moje-
go ulubionego ,Kowala”®. To z pewnoscia
byl spektakl, ktéry wyprzedzit historie nie
tylko teatru lalek, lecz dokonania teatralne
w ogdle. Ta scenografia, ktérej tam uzytes.
To wprowadzenie i Zywej orkiestry, i zy-
wych ptakéw. Sposéb kreowania tego wi-
dowiska. Przypomnienie Morcinkowego
tekstu. To Twoja ogromna zastuga!

PéZniej ,Szczesliwy motyl", Szufladka’.
To byly wielkie spektakle. Nigdy juz takiego
teatru nie widziatem. Teatr wspanialej poe-
tyckiej metafory, realizowany przez plasty-
ka, ktéry uwielbia przedmioty. W rézny
niecodzienny sposéb obdarza je Zyciem.
Wyprowadza je z szaf, wyprowadza je z pa-
mieci, wyprowadza je ze swojej fantazji.
Ale tak je przedstawia, zZe stajg sie rzeczy-
wiste, wcale nie z fantazji.

Wracajgc do Szufladki. Sg zjawiska jak-
by poza realnoscig. Pewne elementy, ktére
mnie samego zaczarowaly, zdziwily. Sg to
rzeczy jak gdyby poza mna, a jednak toone
determinowaty pdZniej moja droge zycio-
wa. Moje okno w Opolu na ulicy Rybackiej
bylo skierowane na zachdd. To bylo takie
pigkne. Zachodzito stofce... czerwone.
Kiedy$ zrobitem slajd tego zachodzacego
stoncaiwykorzystatem go w kohcowej sce-
nie Szufladki®. Na duzym catunie byta pro-
jekcjategoz wiaénie zachodzgcego stofica.
PoZniej przeniostem sie w inne rejony Eu-
ropy i dziwnym trafem zamieszkatem w po-
koju, ktérego okno wychodzito na wschéd.
| ztamtego okna, bezwiednie zrobitem kie-
dy$ zdjecie wschodzacego stofica. Porow-
natem oba zdjecia. Wtedy to okno
skierowane na zachdd i teraz to okno skie-
rowane na wschéd. To ma jakas$ niezwykle
poetyckg wymowe. To s3 takie dziwy, ktére
mnie niezwykle fascynuja. | dlatego wydaje
mi sie, ze to, co robitem, nie wynikalo z
przeswiadczenia, ze tkwiwe mnie jakis fun-
dament poetycki, ale ze spontanicznoéci i
zupetnej naturalnoéci.

Mam taka swoja prywatna teorie, Ze bar-
dzo wazne jest zawierzy¢ tworczej intuicji.
Tylko trzeba dac jej swobode.

Ta intuicja moze sprowadzi¢ na manow-
ce, ale rzeczywiscie co$ w tym jest. Mnie
sie wydaje, ze artysci majg w sobie jaki$
sejsmograf. Ten sejsmograf ma rézne czu-
toéci. Jedni sg czulsi, inni mniej. Jednak
sejsmograf stale rejestruje pewne obrazy,
czasami nieswiadomie, czasami $wiado-
mie. One jakby kumulujg si¢ w naszej pod-
éwiadomosci. Tak jak w szafie, w ktdre]
wcigz przybywa ksigzek, robi sie coraz
ciaéniej. | przychodzi moment, kiedy te sza-
fe, ten mozg trzeba oprézni¢, wydaé z sie-
bie. Cztowiek musi podzieli¢ sig z kim$
swoimi myélami. Takze w Szufladce sa ta-
kie mys$li, ktére po tylu latach —bo przeciez



realizacja to byt rok 1976 — wydaja sie nie-
zwykle aktualne. Bo choc¢by taka scena z
ptotami. Podczas walki jedni te ptotki sta-
wiaja, drudzy je burzg, kazdy grodzi swoje.
To jest przeciez poczatek konfliktéw mie-
dzyludzkich, nacjonalizméw. Dzielenie na
czeéci. Nas réwniez podzielono takim pto-
tem i to bylo wielkie nieszczescie. Przez
czterdziesci lat nie moglismy dogada¢ sie
w Europie.

Podobno Mac Laren wykorzystal w swo-
im filmie taki plotek.

W naszym mézgu siedzi taki ptot, praw-
da? To moje, tego nie ruszaj! Te plotki tak-
ze sg w dzieciach. Kiedy robilismy
Szufladke odwiedzali$my dzieci w przed-
szkolu, by podglada¢ ich zachowania.

W Tobie zawsze siedziato wielkie dziec-

ko. Nie dusites go, nie tlumifes, pozwalales
mu Zy¢ w sobie. Inaczej nie zrobitbys tak
wspaniafych spektakli, jak chocby ,Szczes-
liwy motyl”. Tam pokazale$ siebie. Jaki Ty
jestes. Jak odczuwasz. Twoja scenografia,
tak sercu bliska, do pastorafek... Nig tez
sprawife$ dzieciristwu swemu rado$c.

Tak, to by sie zgadzato, z tym, ze to nig-
dy nie bylo zaplanowane, nigdy nie byto
mechaniczne. Przeciez przez caly czas i-
dzie o te walke dusz. Dziecko, ktére wcho-
dzi w okres dorastania gubi poprzez nauke
itd. t¢ poetycka spontanicznoé¢ i staje sie
cztowiekiem, ktéry zaczyna rozumieé¢. Ro-
zumie¢ — to znaczy rozumem wiadaé. Po-
eci, ktérzy zachowali w sobie skojarzenia z
dziecinstwa, to znakomici poeci.

Jeste$ przedstawicielem ,nowego teatru
poetyckiego”. Jest to nurt, ktérym teatr lalek
moze sie pochwalic. Odczuwam zdecydo-
wany brak opracowania tego obszaru sztu-
ki teatru przez Krytykéw bagdZ historykéw
teatru lalek. Czy do tego nurtu mozemy za-
liczyé twérczo$¢ ,Marcinka”, Dormana,
Smandzika?

Po drugie, zawsze tkwita w Tobie nie-
zwykia sifa malarska. Ty potrafites prze-
twarzac wszystkie style, wszystkie prady,
ktére byly istotne. Mozna u Ciebie dostrzec
widzenie Mondriana czy widzenie Clee’go.
A nawet Stazewskiego. A jednoczesnie
wszystkie Twoje scenografie, a przynaj-
mniej te, ktére cenie najbardziej, sg pod-
szyte surrealizmem. Nawet pop-art
wykorzystale$, doswiadczenia Andy’ego
Warhola. ,Przygody Pifa”7 w Szczecinie —
rozstawione przez Bozene Frankowskg —
byly pierwszg tego typu realizacjga w pol-
skim teatrze.

Rzeczy, ktére robitem w przeszioéci, nu-
dzg mnie. W zwigzku z tym poszukuje ja-
kiej§ nowej &ciezki, ktéra by mnie
zafascynowata przygoda. W czasie swoich
podrézy nigdy nie jezdze autostradami, bo
one sg kosmopolityczne. Czy autostrada
warszawska czy moskiewska, czy paryska
majgto samo —to znaczy nie maja nic. Zad-
nego wyrazu. One tez wypowiadajg sie
poprzez przedmiot. Jezyk kosmopolityczny
nic nie znaczy. Dlatego jezdze po polnych
drézkach. Kupuje mapy niezwykle doktad-
ne. Po czym zachwycam sig krajobrazami,
kosciotami romanskimi z X i XI wieku.
Przektadajac to na twérczos¢ znaczy to ty-
le: ze jezelimam juz jakas$ $ciezke za sobg,
to szukam innej — innego $rodka wyrazu.

Poza tym prawda jest taka: zyjac inten-
sywniej zyjesz dtuzej. Amplituda zycia czto-
wieka mierzona na aparaturze wyznacza

r6bznego rodzaju krzywizny, wzloty i upadki,
kidre Swiadczg, ze pacjent jeszcze zyje.
Réwna linia $wiadczy o tym, ze umart. Jesli
te krzywizne rozciaggnaé na pewna dtugosé
i poréwnac z linig ciggta to okazuje sie, ze
jest trzy razy dituzsza. Jest to znak ktdry
mowi: zyj intensywniej, bo zyjesz wtedy
dtuzej.

Nie odpowiedziate$ na moje pytanie do-
tyczgce upodobari w dziedzinie malar-
stwa...

Kiedy$ ministerstwo kultury zaméwito u
mnie wypowiedz na temat teatru lalek.

Woéwczas tytut, ktéry nadatem swojej wy-
powiedzi brzmiat: Od obrazu do teatru °.
Gdybym miat sie wypowiada¢ z dzisiejszej
perspektywy powiedziatbym: ,Od obrazu
do teatru i do obrazu”. Powrécitem do ob-
razu.

Henryk Jurkowski zarzucit mi w swoim
czasie, ze nie stworzylem teatru. Ale za-
pomniat o tym, ze ja wiasciwie -nigdy nie
chciatem stworzy¢ teatru. Bo jest to pojecie
z dziedziny polityki i socjologii, a ja jestem
artystg. Mnie po prostu interesuje dzieto
sztuki lub pewna przygoda, ktérg w sobie




nosze i chce sie nig z innymi podzielié. |
obojetne, czy zrobig to za pomocga sztuki
teatralnej czy za pomoca, dajmy na to, ko-
lorystyki fasady gmachu, ktorg w tej chwili
robie.

W moim domu wisi sporo obrazéw, ktére
dostawatem od scenograféw. Wisi tez Twdj
pastel, ktéry od Ciebie wyciggnatem. W za-
sadzie nie uznaje scenografa, ktory nie byl-
by malarzem. Dla mnie malarstwo
scenografa, z ktérym pracuje jest niezwy-
kle wazne. Czesto wrecz zmuszam go do
tego, aby projektujac scenografie do przed-
stawienia nie zapominal o swoich obra-
zach.

Tak, oczywiscie, my budujemy przede
wszystkim nastrdj, pewng wizjg¢ w obra-
zach, ktére na scenie zaczynajg zy¢ swoim
wiasnym zyciem. Srodki wyrazu, jakich sig
uzywa sg rézne, poniewaz sg rézne party-
tury. Moze to by¢ partytura na cztery gtosy,
dwa instrumenty lub na calg orkiestre.
Trzeba jednak wiedzie¢, jak jg przetozyé na
jezyk znakéw i symboli. To wszystko musi
by¢ sprzegniete w jedng homogeniczna ca-
toé¢. Czasami zdarza sieg, ze spektakl, kto-
ry genialnie mozna zrobi¢ z udzialem
jednego czlowieka, rozbudowuje sie dla e-
fektu zafascynowania ogromem §rodkéw. |
to jest wiasnie btad, bo jesli rzecz jest na
jedendnstrument, nalezy jg gra¢ przy po-
mocy jednego instrumentu.

Chciatbym, Zzebys jednak opowiedzial o
.Orfeuszu”, bo jest to legenda zwigzana z
Zygmuntem Smandzikiem.

Wypadek samochodowy spowodowat
mojg decyzje pozostania na Zachodzie i
zamkniecia mojej twdrczosci teatralnej w
Polsce Ptakiem. Ale ten Orfeusz, ktérego
zaczatem (powstata nawet juz pierwsza
scena) zyje. Jest we mnie dalej, bo jego
rozterek doswiadczam na codzien w swoim
,Orfeuszowskim” zyciu. Chciatbym poka-
zaé konflikt artysty w zderzeniu ze wspét-
czesng cywilizacja. Konflikt zwiaszcza
widoczny na Zachodzie, gdzie bardzo wie-
le teatréw umiera, nie zawsze naturalng
$miercig. Obrazy do Orfeusza nosze w so-
bie. Chciatbym je zrealizowaé, ale na to
potrzebne sg §rodki. Bylby to ogromny ba-
rokowy spektakl, czylitechnicznie niezwyk-
le trudny do zrobienia.

Nie mam teraz wilasnej przestrzeni do
pracy, ale jesli jeszcze kiedy$ bede mial
swoj teatr, zawsze bedzie on stal przed To-
bg otworem.

To troche dziwne, ze fascynujg Cie te
moje obrazy, moje wizje. Bo jak méwilem
na poczatku, mnie interesujg w teatrze
plastyczne $rodki. Moze to nawet Zle, ze
nie doceniatem tekstu. Natomiast Ty jeste$
rezyserem stawiajgcym na pierwszym
miejscu stowo, literature. Chociaz, moze
przez to przeciwienstwo jeste$my braémi,
bo stanowiac swojg przeciwwage osigga-
my réwnowage, ktéra w sumie jest petnia.

Zawsze mialem odczucie, Ze Twoj teatr
sie rozszerza, ze powiniene$ zrobi¢ duzy
spektakl.

To bedzie duzy spektakl... Jesli mi sig
uda gdzie$ go zrobi¢. Dwa spektakle sg we
mnie, ktére powinienem zrobi¢. Orfeusza i
na koniec swojej drogi zyciowej — Don Ki-
chota. Zawsze byly to bieguny przeciwleg-
te. Jesli zrobitem Ptaka, trzeba byto zrobi¢
Szufladke. Dwa spektakle rozbiezne ideo-
wo i stylistycznie. Bo kiedy znudzitem sie
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Ptakiem, musialem pomysle¢ o czym$ in-
nym. Po czym wrécitem do tego czarodziej-
skiego... Jaki to byt tytut?

.Szczesliwego motyla”.

Bytoby lepiej, gdyby on byt czarowny, bo
ztym szczeéciem réznie bywa. Szczesliwe
byly spéidzielnie produkcyjne. Stofice na
szyldach, piekne sztandary.

Wszystko, co méwiles o ,Orfeuszu”
Swiadczy, Zze od pewnych obrazéw nie
mozna odejs¢, 2e one czlowieka przycig-
gaja.

Ze cziowiek marzy jednak o czyms. | to
dobrze, ze posiada marzenia.

Byles czlowiekiem otwartym na sztuke.
Wprowadzate$ do teatru artystéw, ktérych
poetyka nie zawsze podobala sie wiadzom
miasta. Takim artysta byl przeciez Jan Dor-
man.

Zapraszajgc do wspéipracy Dormana
zawsze podkreslatem jaki$ zwigzek z nim.
Bronitem jego teatru i staratem sig od niego
czego$ nauczyé. On byt fascynatem, byt
szamanem, tego co robil. Ja niestety bytem
bardziej zwrécony do wewnatrz. Dorman
stworzyt teatr, ktérym moglismy sie szczy-
ci¢. Swojg pracg z opolskim zespolem
wzbogacat myslenie o teatrze, o roliteatru,
wzbogacat warsztat aktorski, rozwijat ar-
tystycznie pracownie. Nie wiem, czy pa-
mietasz szafe z Mlynka do kawy? Diugo
poszukiwat jej Dorman wéréd teatralnych,
jeszcze wowczs bogatych zbioréw. Te sza-
fe potem zacytowatem, przenoszac jg do
Szufladki.

No widzisz, aja gdybym nie mial tej szafy
nigdy nie zrobifbym ,Wnetrza” Krystyny Mi-
fobedzkiej.

Minefo juz kilka dni festiwalu. Jak oce-
niasz kondycje naszego teatru lalek?

Nie potrafie analizowa¢. Po prostu pro-
buje ocenia¢ to wechem. Jak to zwykle na
festiwalach, tak i tutaj sg lepsze i gorsze
spektakle. Srednia jest jednak zachowana.
Natomiast co$, co bym szczegdlnie pod-
kreslit to kwalifikacje zawodowe aktorow.
Ciludzie po szkotach aktorskich sg przygo-
towani do zadan, jakie stawia przed nimi
teatr. Sg wyksztalceni. | to napawa mnie
optymizmem. Skoro juz jestedmy przy fes-
tiwalu, chetnie przypomniatbym okolicz-
nosci jego narodzin, bo to doéé zabawna
historia. Zaczeto sig to w latach pigédzie-
sigtych, konkretnie w 1957 roku. Wystawi-
tem wtedy Baséri-o pigknej Parysadzie °
Lesmiana. Byt to spektakl, ktéry chciatem
wszystkim pokazac, poniewaz byt poczg-
tkiem tego nurtu, ktéry zakohczytem Pta-
kiem. Spektakl wyrastat ponad ,prowincje”
i byt przeznaczony nie tylko dla dzieci.
Chciatem podzieli¢ si¢ Parysadg z szer-
szym gronem widzéw. Balem sie, ze ten
spektakl, tak bardzo odbiegajacy od prze-
cietnej produkcji w teatrach lalek, zginie. A
przeciez wlozyliSmy w niego wiele pracy.
Po nocach siedzielismy zkompozytoremw
katedrze i wytawialismy dZzwigki na tasme.
Po prostu byto mi zal, ze nie obejrzg go kry-
tycy. Krytyka byta woéwczas scentralizowa-
na. | wtedy wpadiem na pomyst
zorganizowania czego$ na ksztalt przegla-
du spektakli.

Nie zdobytem w mieécie poparcia dla tej
idei. Przeczekatem dwa lata i w momencie
zblizajacej sie dwudziestej rocznicy teatru
opolskiego, ponowitem propozycje. Przy-
znaje, ze $wiadomie zagratem na patrio-

tycznych uczuciach Alojzego Smolki i wo-
jewody Adamca, ktérzy byli rodowitymi O-
polaninami. | rzeczywiscie, rzucone hasto
zamanifestowania istnienia teatru polskie-
go na bytych ziemiach niemieckich, chwy-
cito. Znalazly sie pienigdze, medale dla
zastuzonych i powstat festiwal. Oczywiscie
skromny, bo zastrzezono z géry, ze mato
by¢ przeglad teatréw $lagskich. Ale ja wie-
dziatem, ze jesli bedzie festiwal regionalny,
to da sig go w przysziosci przeksztaicié w
ogdblnopolski. | tak tez sie stalo. Z moich
egoistycznych, osobistych pobudek pow-
stala impreza ku pozytkowi polskiego lal-
karstwa.

Bywaly zakusy, zeby go Opolanom o-
debrac. Bialystok rést w sife. Ale udafo sie
go utrzymac, a nawet — jak widzisz — roz-
szerzyc jego formufe. O co zresztg sam za-
biegates. Dzis stal sie przeglagdem
najlepszychichwala mu za to, Ze jest $wie-
tem polskiego teatru lalek!

Chcialbym spytac Cie jeszcze o Twoich
towarzyszy pracy.

Nie wiem czemu to przypisaé, ale bylini-
mi wlasciwie wszyscy. Caty zespét artys-
tyczny, techniczny i administracyjny zyt
zyciem teatru. Moze dzieki tym kilku sukce-
som, ktére odnieslismy na festiwalach ros-
to poczucie wspélnoty. Poza tym, tworzgc
spektakl zawsze co$ zmieniatem i do tego
zmudnego procesu tworczego dopuszcza-
tem caly zespdt. Juz Szufladka byta wspdl-
nym dzielem nas wszystkich. Jakie$
strzepy wspomnien ludzi z zespotu ztozyly
sig na scenariusz. Ja tylko zebratem je w
caloéé.

Objates po mnie teatr i zamieszkate$ w
domu na Rybackiej z oknem na zachdd
stofica. Dziekuje Ci za to, co zrobite$ dla
tego festiwalu i dla naszych nastgepcow. W
dobre rece dostat sie ten teatr.

Znalazlem dobrych przewodnikéw po
Twoim teatrze. Wiele dowiedzialem sie o
Twoich projektach i zamierzeniach od Ta-
deusza Pajdaly. Dzigki Lucynie Podhalar-
skiej i Barbarze Podhalariskiej poznaftem
historie teatru. Przejalem po Tobie Janka
Hutsha. Chodzitem po Twoich $ladach.

Z Zygmuntem Smandzikiem rozmawial po la-
tach, na potmetku festiwalu w Opolu, Wiodzi-
mierz Felenczak. (Pazdziernik 1991).

1. Romulus Wielki F. Durrenmatt. Rez. St
Wieszczycki, scen. Z. Smandzik, muz. T. Baird.
Prem. 11.09.1965.

2. Zielone rekawice T. Karpowicz. Rez. S.
Wieszczycki, scen. Z. Smandzik, muz. J. Szaj-
na-Lewandowska. Prem. 30.04.1961.

3. PtakZ. Smandzik. Rez. i scen. Z. Smandzik,
muz. K. Penderecki. Prem. 25.10.1975.

4. WI. Felenczak objal Teatr Lalek im. A. Smolki
w styczniu 1980.

5. Kowal G. Morcinek. Rez., scen. i wybor muz.
Z.Smandzik, oprac. muz. J. Salwarowski. Prem.
17.11.1973.

6. Szufladka Z. Smandzik. Rez. i scen. Z.
Smandzik. Prem. 2.10.1977.

7. Przygody Pifa E. Zukowska. Rez. i scen. Z.
Smandzik, muz. B. Pasternak. Prem. 2.05.1976.
8. VIII Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek
w Bielsku-Biatej. 18-23.05.1978. Materiaty mig-
dzynarodowej konferencji poswieconej $wiado-
mosci artystycznej polskiego teatru lalek.

9. Baéri o pigknej Parysadzie B. Lesmian. Rez.
J. Potiszil, scen. Z. Smandzik, muz. J. Potiszil.
Prem. 1958.




Zawdd lalkarz

Zdaje sig, ze tak. Ztym, ze ja jako jeden
Z autoréw nowego programu nie zapozna-
watem sie wczeéniej z programami innych
szkét lalkarskich. Wyniknat on raczej z
przemyslen natemat probleméw wiasnego
podwérka. Istotnym powodem zmian w
systemie nauczania byta wprowadzona
wczeéniej innowacja dotyczaca kwalifikacji
kandydatéw na Wydziat Rezyserii. Od
dwéch lat przyjmuje sie na ten Wydziat ab-
solwentéw szkét Srednich, a nie jak uprzed-
nio kandydatéw legitymujacych  sie
dyplomem wyzszych uczelni. W zwigzku z
tym program studiéw rezyserskich wydtu-
zyt sie o jeden rok. Studentéw rezyserii u-

Czy jestesmy
zrutynizowani?

z Wojciechem Kobrzyriskim
dziekanem Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku

rozmawia Joanna Rogacka

JOANNA ROGACKA Od roku akademic-
kiego 1990/91 zamiast Wydzialu Lalkar-
skiego | Wydzialu Rezyserii jest w
Bialymstoku jeden wydzial — Wydziat Sztu-
ki Lalkarskiej. Ta zmiana strukturalna i
programowa zbiegla sie z objeciem przez
Ciebie funkcji dziekana. Co w dawnym sys-
temie ksztafcenia aktoréw i rezyseréw lal-
karzy bylo czynnikiem determinujacym te
Zmiany? ;
WOJCIECH KOBRZYNSKI Bylo ich kilka.
Gtéwna przyczyna, ktdra tej zmianie przy-
$wiecata to potrzeba wspdlnego ksztatce-
nia rezyseréw i aktoréw. Ludzie, ktérzy do
nas trafiali na Wydziat Rezyserii wczeéniej
rzadko mieli do czynienia z teatrem i rze-
miosto aktorskie bylo im zupetnie obce.
Porcja zaje¢ przygotowujacych mitodych
rezyserow do pracy z aktorami w praktyce
okazywata sie niedostateczna. Miodzi re-
zyserzy nie potrafili porozumie¢ sig z akto-
rem z powodu braku wspdlnego jezyka i z
uwagi na nieumiejetno$¢ postugiwania sie
innymi érodkami ekspresji niz sama eks-
presja rezyserska. Dotychczas ksztalcilis-
my rezyseréw w technikach lalkowych, w
grze aktorskiej, ale w sposéb bardzo po-
biezny, informacyjny. | to byt powdd naj-
istotniejszy.

Oile wiem, ten nowy systwem zbliza bia-
fostockg szkole do programu nauczania lal-
karzy w praskiej AMU.

czy sig przez dwa lata razem z aktorami,
po czym odbywajg oni trzyletni kurs rezy-
serski. Uczelnie opuszczajg ludzie miodzi,
dwudziestokilkuletni. Dotychczas rezyser
konhczacy naszg uczelnie miat trzydziesci,
czasami wigcej lat. To chyba nie najlepszy
moment na rozpoczynanie pracy zawodo-
wej w teatrze. .

System ten zrywa z Schillerowskim mo-
delem ksztalcenia reZyseréw.

Przede wszystkim zrywa z systemem
ksztatcenia ludzi dla okre$lonego modelu
teatru, jaki powstatw Polsce po wojnie. Dzi-
siaj sytuacja jest od tamtej odmienna, choé
jeszcze nie tak odmienna jak moze by¢ za
chwile. Dotychczas przygotowywalismy
aktoréw i rezyseréw dla teatréw —instytucii.
W tej chwili musimy liczy¢ sie ztym, ze ma-
fo kto z naszych absolwentéw trafi do takie-
go teatru. A w zwigzku z tym muszg oni
dysponowaé takimi umiejetnosciami, by
moéc uprawiaé ten zawdd poza instytucja.
To znaczy, musimy przygotowaé absol-
wentow do tworzenia wtasnego (autorskie-
go) teatru. Nasz absolwent musi wiec by¢
aktorem, plastykiem, scenarzysta — prak-
tycznie — wszystkim. To zycie zmusza nas
do takiego dziatania. My tkwimy w tym te-
atrze od lat, i w zwigzku z tym
proponowane zmiany programowe wyra-
zajg po czeéci nasze dodwiadczenia, na-
sze marzenia i tesknoty. To bardzo

wygodna sytuacja — teatr instytucja. Wy-
godna, ale uniemozliwiajgca indywidualng
tworczoéé. Zawsze zespét aktorski jest
skazany na jakiego$ rezysera, zawsze re-
zyser jest skazany na jaki$ zespét aktorski
i w rezultacie nie ma nawet wielkiego wy-
boru, jeéliidzie o repertuar, bo teatr prowa-
dzi swojg polityke repertuarows, ktéra
najczesciej kieruje sie nie racjami artys-
tycznymi, a zapotrzebowaniem spotecz-
nym.

W $lad za tymi zmianami organizacyjny-
mi i zmianami modelu szkoly winny pé6j$¢
réwniez zmiany szczegbéfowe w programie
przygotowujacym studenta do indywidual-

nej twérczosci w malym zespole teatral-
nym.

Dotychczas potaczenie Wydziatu Rezy-
serii z Wydziatem Aktorskim bylo jedyng
zmiang. Rozpoczeli$my rozmowy nad no-
wym systemem przygotowaniazawodowe-
go lalkarzy. Aktualny program — zdajemy
sobie z tego sprawe — jest skostniaty, my
jesteémy zrutynizowani. | na dobrg sprawe
nie uczymy niczego wiecej poza czystym
rzemiostem. Ba, nie uczymy twérczoéci te-
atralnej. Dosy¢ niedawno odbylis§my spot-
kanie wszystkich praktykéw, na ktérym
stwierdzono, ze program aktualny nie wy-
trzymuje préby biezgcej chwili, ze jest on
nastawiony na ksztatcenie aktoréw do zes-
potdéw teatralnych i do spektaklitypu insce-
nizacyjnego. Od pierwszego roku student
jest u nas rezyserowany, natomiast nie up-
rawia indywidualnej tworczosci. Jeéli sig
kto$ taki zdarzy to jest tylko wyjatkiem, kto-
ry te regute potwierdza. W zwigzku z tym
pracujemy aktualnie nad zindywidualizo-
waniem programu szkolnego, tzn. nad
stworzeniem takiego elastycznego progra-
mu, ktéry bedzie dla okreslonego studenta
badz dla okreslonejgrupy studentéw chca-
cej specjalizowac sie w jakims okreslonym
rodzaju twérczoéci teatralnej czy w jakiej$
okre$lonej technice. Mozna juz méwi¢ o
pewnych zarysach tego programu. Pierw-
szy rok bedzie rokiem propedeutycznym
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takiej jazdy obowigzkowej. Na pierwszym
roku studenci poznajg $rodki wyrazowe te-
atru lalek i sposoby postugiwania sig tymi
$rodkami. Tworzenie dalszego programu
naleze¢ bedzie do samych studentéw. My
bedziemy tylko czujnym okiem dogladaja-
cym ich zmagania sie¢ ze sztukg oraz dy-
daktykami  wspomagajacymi  ich w
realizacji przedsiewzietego programu.

Czy dobrze rozumiem? Student juz na
drugim roku rozpocznie prace nad indywi-
dualnym spektaklem teatralnym?

Tak, na drugim roku student powinien
rozpoczaé penetracje pewnego obszaru
teatru. Jakiego? To wyniknie z wyboru in-
teresujgcego go tematu. Licze nato, ze lu-
dzie, ktérzy przychodzg do szkoly, chcg
uprawia¢ tworczos¢ teatralng. Wybor te-
matu decyduje otym, w jaki sposéb to bedg
robi¢, w jakiej technice bedg temat realizo-
wac. Dotychczas w programie nauczania
obowigzywat kierunek odwrotny. Realizo-
waliémy np. jaki§ program gry jawajkg i
szukaliémy do niego materiatu dramatycz-
nego dodatkowo zdeterminowanizasobem
lalek w szkole. | w rezultacie otrzymywalis-
my cos$, co jest niczyje — ani profesora, ani
studentéw. Nowy program ksztalcenia na-
ktada na studenta nowe wymagania. Po
skonczeniu studiéw powinien on posiadac
dwa wiasne spektakle, z ktérymi moze
wyj$¢ i pokazywac je na wtasng odpowie-
dzialno$¢. | to mu daje ten dobry start.

Czy dwa lata wspbinego kursu aktoréw i
rezyseréw bedzie uprawniafo absolwentéw
rezyserii do wykonywania zawodu aktora?

Pomysleli§my to tak. Po drugim roku be-
dzie si¢ odbywata powtdrna selekcja, ktéra
ostatecznie powinna okreséli¢ predyspozy-
cje studenta — aktorskie badz rezyserskie.
Jednocze$nie chcemy stworzyé dla niektd-
rych mozliwo$¢ odbycia kursu rezyserskie-
go i aktorskiego réwnolegle, az do konca
studiéw. Absolwent obu kurséw otrzyma o-
czywiscie dyplom z dwiema specjalizacja-
mi. My$le, ze nowy system ksztatcenia
lalkarzy uczyni naszg szkote atrakcyjniej-
szg pod wzgledem przygotowania do za-
wodu. Aktor lalkarz wyksztatcony wedtug
nowego programu otrzyma narzedzia do
zarabiania pienigdzy. Wszak wiadomo, ze
pahstwowe teatry, niestabilne finansowo,
wstrzymaly zatrudnienie miodej kadry. Nie
moéwigc juz o tym, ze wszystko wskazuje
na to, iz w przyszioéci teatrow panstwo-
wych bedzie w Polsce grubo mniej.

Kiedy szkola bialostocka rozpocznie e-
dukacje wedlug nowego programu?

Zatozylismy sobie, ze do konca zimowe-
go semestru skonstruujemy szkic progra-
mu, jako punkt wyjécia do dalszej dyskusji.
Dyskusja nad programem przeksztatci go,
dostosuje do sposobu my$lenia ogdtu nau-
czycieli. Program ten przedyskutujemy
rbwniez z samymi studentami. Mam
nadzieje, ze nowy program uda sig¢ wpro-

wadzi¢ juz w przysztym roku akademickim,
aby rocznik, ktéry przyjmiemy na jesieni
mogt odbywaé studia zgodnie z nowym
mys$leniem o szkolnictwie i o teatrze.

Wspomniale$ o skostnialym programie,
ale i o zrutynizowanej kadrze nauczycieli.
Czy ta istniejgca kadra jest w stanie udz-
wigna¢ nowy program ksztalcenia? Czy
szkofa zdola wyjs¢ naprzeciw wymogom
nowego programu?

Nie sadze. W tej chwili szkota zaprasza
tworcow spoza szkoly na pewien rodzaj
warsztatéw, aby pokazac inne sposoby do-
chodzenia do precyzji warsztatowej. Cho-
dzi o to, zeby mtodzi ludzie zetkneli sie z
réznymi sposobami myélenia. Trzon zajgé
warsztatowych bedg jednak zawsze stano-
wili praktycy zwiazani ze szkolg na state. W
tej chwili kadra dydaktyczna liczy okoto 40
osOb. Zdajemy sobie sprawe z tego, ze w
zwigzku z reformg programu bedg musiaty
nastapi¢ takze zmiany w zespole nauczy-
cieli. To nie bedzie tatwe. Na dzisiaj mamy
wyczerpane wszystkie mozliwoéci kadro-
we, jakie w Polsce istniejg. Dlatego licze na
miodziez, ktéra szkote opuszcza.

Juz dzisiaj zapraszam Cie nadalszy ciag
rozmowy, ktéra powinna odbyc sie za rok,
kiedy szkola rozpocznie realizacje nowego
programu ksztalcenia. Tymczasem dzieku-
e.
jRozmowa miala miejsce 23 pazdziernika 1991r.
w Opolu.

Gérard Vivane

Lalka, nauczyciel aktora

by znalezé droge do opanowania

swej sztuki, aktor musi przejé¢ przez
nader skomplikowany labirynt. Zy¢ ,tu i te-
raz” w postaci scenicznej, lecz zarazem
by¢ gdzie indziej, odrywac sie od samego
siebie tak, jak to czyni malarz, odtgczajac
sie od obrazu. By¢ muzykiem i instrumen-
tem. Zda¢ si¢ na nastroj chwili, lecz zara-
zem kontrolowa¢ swoje cialo, glos, mysii...

Jakiz pogmatwany gaszcz probleméw
trzeba rozsupta¢! Czy to wiasnie z tych po-
wodow jeste$my tak wyrozumiali dla ak-
torow?

Od muzyka na przyktad wszyscy bedg
zada¢, aby opanowat swéj instrument. Za-
nim wystapi przed ludZmi, musi najpierw
nauczyc sie grac bez falszowania, w odpo-
wiednim rytmie, robwno z innymiitp. W przy-
padku aktoréw zadowalamy sig zazwyczaj
wyrazeniem ,mniej wiecej".

Nie gra tekstu, jest nazbyt to tu, to tam,
porusza sie Zle, nie zawsze rozumiemy to,
co moéwi, lecz... ,ma tyle wdzigku i takg
wrazliwo$¢...".

Prostym, lecz rzadko stosowanym lekar-

stwem na owe dolegliwosci jest pozwoli¢
prowadzi¢ sig lalce. Lalka, dzieki sposobo-
wi jej prowadzenia, jeszcze lepiej niz mas-
ka pozwala aktorowi na odnalezienie sie w
przestrzeni, wyeliminowanie nadmiernej,
pasozytniczej gestykulacji i na zwielokrot-
nienie co poniektdrych, zbyt matych, niewi-
docznych gestéw. Daje najrzetelniejsze
poczucie czasu, uczy wpisywaé aktorskg
replike w jej chéralny porzadek, nadaje sto-
wu wiasciwy mu cigzar, pomaga przezwy-
ciezy¢ wszelkie powtarzanie.

Nie jest to oczywiécie nic nowego — wie-
my przeciez takze i o tym, jakie ustugiteatr,
a w szczegodlnoéci lalka, oddali psycholo-
gom.

Dla aktora zawodowego praca z lalkg to
przede wszystkim praca z samym soba.
(Czyz mozna by¢ lepiej obstuzonym?) Jest
to jednak praca pozbawiona narcyzmu, po-
niewaz lalka jest nauczycielem, kiéry nie
znosi zadnej checi przypodobania sie, zad-
nego kabotyhstwa. Myéle, ze ksztalcenie
aktorow w naszych szkotach mogtoby zo-
sta¢ przyspieszone i ulepszone, gdyby wig-

czono do jego programu kurs animacji.
Bardzo trudno jest wykry¢, precyzyjnie u-
miejscowic to, co hamuje ekspresje aktora.
To jest czasem tak subtelne, tak delikat-
ne... Czesto obawa przed pomytkg, przed
zranieniem adepta powstrzymuje nasze
krytyczne uwagi. Dzigki posrednictwu lalki
animator latwiej akceptuje uwagi, a nau-
czyciel rozroznia i rozgranicza problemy a-
depta znacznie precyzyjniej.

Czy mozemy sobie wyobrazi¢, ze ujrzy-
my pewnego dnia w naszych szkotach te-
atralnych grupe profesoréw prowadzacych
zajecia z uczniami, ktdérzy bedg animowaé
lalki? Prowadzacych te zajecia poto, by po-
méc przysztym aktorom w przeniesieniu na
nich samych ,pigkna” lub ,brzydoty”, ktdre
rozpoznajg w lalkach. By da¢ im érodki po-
trzebne do wzmocnienia lub ograniczenia,
wykorzystania czy przekroczenia siebie
samych, gdy beda usitowali sprosta¢ wy-
maganiom sztuki, a nie przypadku.

Przetozyt Juliusz Tyszka
Pierwodruk: ,Numéro” nr 4, Bruxelles, Avrill-Juin
1984, s. 6.
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JOANNA ROGACKA lle lat istnieje Wydzial
Lalkarski we Wroctawiu?

ANNA HELMAN-TWARDOWSKA Od
1972 roku. Mija wiaénie dwadziesécia lat od
chwili zalozenia szkoty.

llu absolwentéw opuscito wroclawski
Wydzial?

Kazdego roku konczy Wydziat pietnas-
cie, szesnascie oséb. Tylko pieé lat temu
szkote ukonczyt nieliczny, dziewigciooso-
bowy rocznik. Jesli zwazyé, ze wkrétce
bedziemy obchodzili jubileusz dwudziesto-
lecia, szacunkowy rachunek wyniesie oko-

Od

warsztatu

do tworczosci

z Anng Helman-Twardowska dziekanem Wydziatu
Lalkarskiego we Wroctawiu rozmawia Joanna Rogacka

to dwustu dwudziestu dyplomowanych ak-
toréw.

Czy Woydzial Sledzi losy artystyczne
swoich absolwentéw? Jaka ich cze$¢ za-
angazowala sie do teatréw lalek?

Trudno pokusi¢ sie o dane statystyczne,
poniewaz nasi absolwenci zmieniajg miej-
sca pracy. Sa tacy, ktérzy podjeli prace w
teatrach lalek i tacy, ktorzy nie otrzyma-
wszy propozycji angazu w zespotach lalko-
wych czekali na inne propozycje
zatrudnienia. W naszym regionie jest sporo
teatrow dramatycznych, ktére przyciagaty
aktoréw oferujac wyzsze ptace i mieszka-
nia. Ponad dwudziestu absolwentéw pra-
cowalo we Wroctawskim Teatrze Lalek.
Pozostato siedemnastu — ci, ktérzy otrzy-
mali mieszkania. Liczna grupa absolwen-
tow zaangazowata si¢ do Opolskiego
Teatru Lalki i Aktora, gdzie oferowano
mieszkania w Domu Aktora. Po czym, co$
sie takiego stafo, ze aktorzy zaczeli opusz-
czac teatr lalkowy. Nie wiem, jaki byt tego
powdd, niemniej spora cze$¢ bardzo dob-

rych, bardzo zdolnych naszych absolwen-
tow zaangazowata sie do teatru drama-
tycznego. Mysle, ze na niektére decyzje
miata takze wptyw kondycja teatrow lalek
w okre$lonych miejscach i rodowiskach.

Czy swoista gotowos$¢ do wykonywania
zawodu aktora dramatycznego nie wynika
u absolwentéw szkoly wroclawskiej z sa-
mego programu Kksztalcenia realizowane-
go na Wydziale Lalkarskim?

llos¢ godzin lekcyjnych tygodniowo, w
ramach ktérych ksztalci si¢ aktora lalkarza
w poréwnaniu z iloscig godzin gry w planie
zywym, nie uprawnia do tego rodzaju sa-
déw. Program nauczania jest tak skonstru-

Spektakl dyplomowy

Wroclawskiego Wydziatu Lalkarskiego
"Osmendeusze”, 1991.

Od lewej: André-Pardon (Andrzej Ball),
Mania tobuzka (Edyta Skarzyriska)
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owany, by przygotowywat do zadan stawia-
nych wlaénie aktorowi lalkarzowi. Staramy
sie, aby proces ksztalcenia satysfakcjono-
wal studentéw. Stawiamy ich przed trudny-
mi, ale i interesujgcymi zadaniami. A jesli
nasi absolwenci znajdujg zatrudnienie nie
tylko w teatrach lalek, to mysle, ze sytuacje
takie $wiadczg zaréwno o ich talencie, jak
i nie najgorzej o naszej metodzie ksztalce-
nia.

Jak wiec przebiega proces ksztalcenia
aktoréw na Waszym Wydziale?

Pierwszy rok jest rokiem propedeutycz-
nym, na ktérym najwazniejszym przedmio-
tem sg elementarne zadania aktorskie w
planie lalkowym. Ponadto studenci odby-
wajq zajecia z techniki mowy, techniki wo-
kalnej,impostacji glosu, interpretacji prozy
iwiersza, elementarnych zadan aktorskich
w planie zywym, plastyki ruchu sceniczne-
go, rytmiki z podstawami tanca. Ksztaice-
niu zawodowemu towarzyszg przedmioty
teoretyczne i ogdinorozwojowe. Program
drugiego roku obejmuje wszystkie klasycz-
ne techniki lalkowe tzn. gre jawajka,
pacynka, marionetkg, kukta i gre w masce.

Poniewa?z teatr lalek coraz rzadziej pos-
tuguje sig klasycznymi technikami, wpro-
wadzili§my na trzecim roku obok gry w
masce i gry marionetka, nauke gry lalkami,
ktére nie mieszczg sie w ich tradycyjnejkla-
syfikacji. Chodzinam, oto, by w szkole stu-
dent zetknat sie z zadaniami, ktére moze
otrzyma¢ we wspdiczesnym teatrze lalek,
zeby nie byl bezradny, kiedy przyjdzie mu
stang¢ obok lalki jako jej partner czy tez za
laka, bez parawanu. Jakiego typu to ma
by¢ lalka zalezy od pedagoga, ktéry czesto
utalentowany plastycznie, sam projektuje
lalki. (Juz od pierwszego roku studenci od-
bywajg zajecia z budowy lalek, na ktérych
sami projektujg i wykonujg lalki do zadan
dydaktycznych.)

Dla jakiego teatru Wydzial ksztalci akto-
réw: inscenizacyjnego, repertuarowego te-
atru instytucjonalnego?

Mysle, ze nasze zalozenia programowe
nie wprowadzajg tu zadnych ograniczen.

W poliskim teatrze lalek dotychczas do-
minowal, czy wrecz stanowil wylgcznosc,
model inscenizacyjnego, repertuarowego
teatru dla dzieci. Ruch w kierunku teatru kil-
kuosobowego, autorskiego teatru prywat-
nego, takiego jaki fest popularny na
Zachodzie, to przeciez zjawisko jeszcze u
nas efemeryczne. Wiadomo jednak, ze
praca w takich mafych zespolach wymaga
bardzo wszechstronnych kwalifikacji artys-
tycznych.

Czy Wydzial przygotowuje do pracy w
nowym modelu teatru?

Mysle, ze tak. Odpowiednie kwalifikacje
zdobywajg studenci zardwno w ramach
programu nauczania, jak i podczas warsz-
tatébw aktorskich prowadzonych przez uz-
nanych tworcoéw. Poza tym studenci maja
mozliwo$¢ samorealizacji w grupach po-
wstajacych spontanicznie celem tworzenia
okreslonych przedsiewzie¢ artystycznych.

Czy szkola sprawuje opieke artystyczng
nad tymi studenckimi przedsigwzieciami?

Jesli studenci zadeklaruja che¢ zrealizo-
wania samodzielnie programu widowisko-
wego, szkota stuzy im wszelka pomoca,
poczawszy od zabezpieczenia $rodkow
materialnych, po pomoc merytoryczng pe-
dagogéw. Prace lezgce poza gtéwnym nur-
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tem dydaktycznym, studenci wykonujg w
czasie wolnym. Twdrczosci samodzielnej
po$wiecaja dni $wigteczne, noce, a nawet
wakacje. Gotowe dzieto szkota promuje.
Tak byto z Klinika Lalek, ktéra zawigzata
sie po pierwszym semestrze i dziala do dzi-
siaj juz poza szkotq.

Czy kazdy rocznik opuszcza szkole z
wlasnym teatrem?

Kazdy rocznik ma takg szanse. Staramy
sie wszelkimi sposobami inicjowaé potrze-
be samorealizacji w dziataniach teatral-
nych. Waznym momentem w tym procesie
jest kontakt studentow z wybitnymitwérca-
mi z rdznych dziedzin. To procentuje. Roz-
budza ich wyobraznie twércza, uwrazliwia,
pozwala na bardzo szerokie widzenie teat-
ru lalek i jego $rodkow.

Jakiego typu repertuar realizowany jest
w procesie dydaktycznym?

Student powinienw procesie ksztatcenia
zetknaé sig zarowno z repertuarem dla
dzieci, jak i dladorostych. Sprawa nadrzed-
ng jest, aby to byta dobra literatura, bo tylko
taka umozliwia postawienie przed studen-
tami powaznych i trudnych zada#h. Bardzo
czesto pedagodzy piszg scenariusze dla
potrzeb dydaktycznych bazujgc na teks-
tach Andersena, Szwarca, Mrozka, Ghel-
derodego, Goethego. Oczywiécie musi
istnie¢ stopniowanie trudnoéci — od zadan
tatwiejszych po bardzo zlozone. Zawodo-
wa edukacje student konczy dwoma dyplo-
mami zespotowymi oraz dyplomem
indywidualnym.

CzymZe jest wobec tego dyplom indywi-
dualny?

Dyplom indywidualny jest przygotowy-
wany od szdstego semestru w ramach
przedmiotu aktor z lalkg na estradzie. Stu-
denci samidokonujg wyboru literatury, kio-
ra adaptujg do mozliwosci obsadowych i
realizacyjnych. Kontakty ze scenografami
— choéby podczas wyktadéw lub warszta-
tow z profesorami uczelni plastycznych,
przygotowuja studenta do pracy nad wtas-
nymi projektami scenograficznymi. Réw-
niez lalki do tego dyplomu miodziez
wykonuje samodzielnie w szkolnej pracow-
ni lalkarskiej. Praca nad przedstawieniem
dyplomowym jest sprawdzianem umiejgt-
noéci samodzielnego myélenia i okazjg do
wykazania sie inwencjg tworcza. Pedago-
dzy opiekujacy si¢ dyplomami wystepujg
jedynie w roli konsultantéw i stuzg swoim
doéwiadczeniem. Tak wigc absolwent po
opuszczeniu muréw szkoly ma juz pewien
dorobek, ktory moze wykorzystac na progu
swojej kariery zawodowej. My$le, ze jest to
w dzisiejszych czasach niebagatelny atut.

Czy wladze szkoly w dalszym ciggu wi-
dzg koniecznos¢ dwukierunkowego ksztal-
cenia lalkarzy — zaréwno aktordw jak i
rezyserow?

Uwazamy, ze wydzial rezyserii lalkowej
powinien powstaé¢ we Wroclawiu. Wroctaw-
skie srodowisko z catg pewnoscig mogioby
ksztatcié¢ wartoSciowych rezyserdw teatru
lalek. Mamy odpowiednie zaplecze artys-
tyczne, naukowe i instytucjonalne. Je$li w
przysziosci wydziat rezyserii tutaj powsta-
nie, mysle, ze bedzie to bardzo szczesliwy
moment dla kondycji polskiego teatru lalek.
W zwigzku z tym wladze naszej Uczelnibe-
dg dalej zabiegac o utworzenie we Wrocta-
wiu wydzialu rezyserii lalkowej.

Dziekuje Pani za rozmowe.

Recenzje

(p

Z akochany oblok Nazima Hikmeta to

basn turecka opowiadajgca historie
Fleciego Kraju. Powstal ten kraj z dzwie-
kéw muzyki grajacego na flecie derwisza i
opusciwszy wnetrze fletu rozrést sie na
pustyni, na drugim krahcu $wiata rzeczy-
wistego. Rozrost sie jako twér podobny i
niepodobny zarazem do tego wszystkiego,
co bylo wezesniej i wokdt. Podobny, bo w
tym kraju byfi ludzie, zwierzeta, kwiaty i
zjawiska przyrody, bylo dobro i zto, szarpia-
ce namietnoéci i tkliwa uczuciowo$¢, mi-
toé¢ i nienawisé, pigkno i brzydota.
Nipodobny, bowiem nasycony duchem
powszechnego braterstwa, szlachetnej
harmonii tgczacej wigkszosé egzystuja-
cych tam istot i zywiotéw, ukierunkowany
ku szlachetnosci niejako zobiektywizowa-
nej, absolutnej. We Flecim Kraju rozegrata
sie dramatyczna walka dobra ze ztem, w
wyniku ktorej zjednoczone wartoéci pozy-
tywne zatriumfowaly. Stad baéni tej przes-
lanie sprowadza si¢ do dwoéch
zdan:,Dobrzy ludzie, dobre zwierzeta, dob-
re obloki nigdy nie ging. Kto kocha nie
umiera”.

Jak z tego wynika akt kreacji éwiata,
podjety przez derwisza, byt czeéciowo tyl-
ko nieudany. Swiat zrodzony z Piekna wy-
szedt na swoje. Replika aktu stworzenia
okazala sig¢ udatniejsza od tworéw wszela-
kich demiurgdw, przewaznie niezadowolo-
nych i rozczarowanych wtasnym dzietem.

Realizacja sceniczna Zakochanego ob-
fokuwydaje sig stawia¢ zadaniatypowedla
teatru czarodziejskiego, dia najklasyczniej-
szej feerii. Sceniczne cuda bylyby woéw-
czas gruntem dla metafory — efekiu poezji
prostej choé¢ niecodziennej. Marek Paw-
towski, mimo ze napisana przez Matgorza-
te tabecka-Koecherowa sztuka wedtug
Hikmeta naktaniata do takiego ujecia, zde-
cydowat sie poczgstowaé widzéw metaforg
dana z gory, cuda zrekompensowac spo-
sobami, a rzecz catg uegzotycznic, swoié-
cie ,zorientalizowac”.

Cata scena przedstawia éwiat pierwot-
nie istniejgcy — ciemny i zdominowany
przez ponure i ekspansywne zto. Za$ Fleci
Kraj znalazt swoje miejsce na owalnym
podeécie usytuowanym w centrum sceny.
Akcji na podescie patronuje konwencja te-
atru lalek na stole” — w postaci, w jakiej o-
pisat ja Marek Waszkiel (,Teatr Lalek”




1991, nr 3-4, s. 3). Wszystko wokét dzieje
siew zywym planie. Nieuchronna koegzys-
tencja dwoch swiatow i dwoch konwenciji
wprowadza pewne zamieszanie. Na przy-
ktad aktorzy bedacy juz to postaciami sa-
mymiw sobie, juz to animatorami sprawiajg
wrazenie nie do korica poinstruowanych w
kwestii, czy gdy sg nade wszystko anima-
torami, to pozostajg nadal postaciami, czy
tez winni by¢ ,niewidzialni”. Mozna tez py-
ta¢ o to, skad zte moce $wiata, kitdry byt,
wiedzg o zamiarze derwisza stworzeniare-
alnoéci nowej i lepszej. A wiedza, skoro,
zanim jeszcze zadat on w swoj flet czarno-
ksieski, staczajg z nim walke. Desperacka

Hikmet "po turecku”

iokrutng. Niewyjasniona jest réwniez spra-
wa powszechnej mobilizacji i konfederaciji
zta o réznym rodowodzie, a takoz zagad-
nienie swoistej samotnosci wszystkiego,
co dobre.

Trudno tez oprze¢ sie mniemaniu, iz naj-
wigkszg troskg rezysera byta odpowiedz
na pytanie: jak zrobi¢ na scenie obtok. W
koncu zrobiony zostat w postaci szerokiego
transparentu, ktérego drzewca sg narze-
dziami animacji. W blasku kolorowych
zmieniajgcych sie $wiatet ,obtok” (rozdy-
majacy sie, pulsujacy, zywy) robi wrazenie
poetyczne, tyle ze troszeczke przypomina
widoki z paradnych, wieczornych manifes-
tacji. Za to bardzo piekne i nasycone magig
sg sekwencje obrazujgce rozkwitanie, uni-
cestwienie i ponowne ozywienie ogrodu A-
iszy, ktéry w postaci bajecznego kwiatu
rozpostart sie na lewym skraju ,fleciego”
podestu. Z kolei sposoby na osiagnigcie e-
fektu pedu, wyczerpujacej wedréwki,
$miertelnych zmagan etc., wyraznie mijajg
sie z celem.

Obok wspomnianego juz ogrodu - kwiatu
Aiszy zapamietuje sie z tego przedstawie-
nia Osetnice Agnieszki Kulikowskiej, ktéra
jedyna zagrata demona (Czarniawiec byt
tylko koboldem) oraz samg Aisze Matgo-
rzaty Walczak — istng krélewne lalek urze-
kajacych czarem serca i oblicza, no i nade
wszystko muzyke Zbigniewa Karneckiego.
W jej rytmie, logice i gtebi zyje cate to wido-
wisko.

Karnecki nie stylizuje swego dzieta na i-
mitacje ,wschodnich” dzwigkéw, natomiast
celebralno$é, namaszczenie i ceremonial-
na hieratyczno$¢ dziatan scenicznych —
wypadkowa ,orientalistycznego” manieryz-
mu przywodzi na mys| (zlo$liwcom!), ni
mniej, ni wiecej, tylko sceny tzw. Ceremonii

Aisza (Malgorzata Walczak),
Czarniawiec (Aleksander Bednarski)

tureckiej z Molierowskiego Mieszczanina
szlachcicem.

PowyZzsze spostrzezenia nie neguja by-
najmniej sensownoéci uwagi sformutowa-
nej podczas dyskusji po przedstawieniu
przez watbrzyskg miodziez licealna, kitéra
to uwaga dostrzegta w spektaklu refleksje
nad opozycjg pomigdzy dwoma celami eg-
zystencji, mianowicie pomiedzy ,by¢” i
~miec¢”. Mozliwosé¢ takiej interpretacji spek-
taklu Marka Pawtowskiego stanowi dowéd
szlachetnych ambicji rezysera i teatru.
Chociaz z drugiej strony bardzo trudno
wyzby¢ sie sceptycyzmu wobec faktu, ze
owo wznioste wskazanie etyczne wysnute

zostalo z arsenatu kultury, gdzie dylemat —
konflikt miedzy ,by¢" i ,mie¢” najzwyczaj-
niej, $miem twierdzi¢, nie istnieje. Ani w
mys$li, aniw tradycji, ani w sztuce, ani nawet
w metafizyce. C6z dopiero w baéni, choéby
najpiekniejsze;.

Jan Niewiadomski

Zakochany obfok Malgorzata tabecka-Koeche-
rowa wg Nazima Hikmeta Rez. Marek Pawiow-
ski (PWST Wydzialy Sztuk Lalkarskich w
Biatymstoku), scen. Andrzej Czyczylo, muz.
Zbigniew Karnecki, ruch scen. Pawet Micho-
rzewski. Prem. czerwiec 1991 r. Teatr Lalek w
Walbrzychu.
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C hfopiec i wiatr to pierwsza premiera
tego sezonu w ,Banialuce” i pierwsza
rezyseria Aleksandra Antoriczaka jako no-
wego szefa artystycznego tej sceny. Na
debiut dyrektorski, zapowiadany juz w
kwietniu ub. r. czekano niecierpliwie: czy
bedzie on powtérzeniem artystycznego
sukcesu Krawca Niteczkii Paluszka? Wie-
dziano, ze realizacja nowego tytutu bedzie
kontynuacjg zastosowanej we wczeéniej-
szych widowiskach poetyki gry forma. Po-
nadto mozna byto przypuszczaé, iz
premiera w ,Banialuce” bedzie replikg zre-
alizowanego przez Antonczaka kilka lat te-
mu w Plewen widowiska pod tym samym
tytutem. Pierwotny pomyst na przedstawie-
nie zrodzit sie wigc w Butgarii, rezyser sko-

rzystat wéwczas z tamtejszej wersji basni,
cho¢ posiadamy w rodzimej literaturze jej
zblizony wariant np. opracowany przez
Wactawa Sieroszewskiego pt. Dary wiatru
pbéinocnego.

Zresztabajkata znanajest wszystkim lu-
dom Europy i Azji (oznaczona w miedzyna-
rodowej systematyce jako typ 563, tylko w
Polsce zapisana jest w 30 odmianach). Ju-
lian Krzyzanowski tak referowat jej prze-
bieg fabularny:,Biedak otrzymuje od
tajemniczej istoty (Pana Boga, $w.Piotra,
diabta, mrozu, wiatru) tytutem odszko-
dowania, nagrody lub podarka przedmio-
ty magiczne, zwykle stét dostarczajgcy
potraw, sakiewke pieniedzy i zwierze, ktdre
sypie czy znosi zlote monety. Przedmioty

Teatr zaklety w kuli

Jcanna Rogacka

fot. T. Sylwestrzak

te wyludza lub wymusza od niego chytry
sagsiad, karczmarz, ksigze. Biedak idzie
raz jeszcze do swego dobroczyncy, ktéry
dajemukije samobije lubinny przedmiot
podobny; dzieki niemu biedak odzyskuje
swoja whasnos$é” [podkreslenia autoral.
Natym schemacie popularneji starej jak
Swiat bajki ludowej (znanej juz w VIw.n.e.
w Indiach) oparto wspdiczesne przedsta-
wienie, ktére mabardziej zainteresowac te-
atralng forma niz przestaniem
warto$ciujgcym ludzkie czyny, cnoty i przy-
wary. Aktorzy prezentujg przed widzami
wedréwke po meandrach sztuki przedsta-
wiania, mniej zaé eksponujg akcje petng
zasadzek i niebezpiecznych przygéd.

Po lewej:

Chiopiec (Piotr Tomaszewski)

U géry:

Od lewej: Wiadystawa Cader,
Janusz Siwy, Piotr Tomaszewski,
Lucyna Sypniewska




Scenariusz bielskiego widowiska skon-
struowany zostat w duzej mierze z tekstéw
dziecigcych wyliczanek, mniej lub bardziej
korespondujacych ze zdarzeniami opowia-
danej historii, udatnie natomiast organizu-
jacych sytuacje teatralne. Obraz sceniczny
tworzg plastyczne wariacje wokot kuli i po-
chodnych jej ksztattéw. Mozna powiedzied,
ze jest to barwna kompozycja na pigciu ak-
toréw, trzy kule i osiem pétkul tworzgcych
rzeczywisto$¢ basniowo-teatralng, petng
metafor i symboli. Wszak kula wedtug eru-
dycyjnych interpretacji jest ,wszystko two-
rzacym prajajem, jedynka bez miary i
kohca, ktéra wydaje z siebie caly pozostaty
$wiat form"(Swiat symboliki chrzescijan-
skieyj).

Obraz kuli taczgcy w sobie cechy up-
roszczonego rysunku ziemskiego globu w
przestrzeni kosmicznej a réwnoczeénie
cechy bezosobowej formy geometrycznej
wypetnia okno sceniczne nie przestonigte
kurtyna. Zanim rozpocznie sie spektakl wi-
dzowie moga przez diuzszg chwile studio-
wac jego ksztatt, fakture i kolor, smakowaé
jego prostote i tajemnice. Z tej kuli, ktéra
jest wszystkim i niczym wiecej poza tym,
czym jest, buduje rezyser przestrzen, dro-
ge, kiérg przebywa chtopiec w poszukiwa-
niuwiatru i napotkane na niej istoty ludzkie,
zwierzeta, basniowe stwory oraz niezbed-

ne rekwizyty. Wypukly lub wklesty przed-
miot potagczony z dziataniem aktora zmie-
nia swoje funkcje w zaleznosci od
scenicznej akgji, ktéra jest rownoczeénie:
teatralng basnig, obrzedem i dziecigcg za-
bawg. Komponowanie ciggle nowych ele-
mentéw gry, nowych zmieniajacych sie
postaci z zachowaniem jednoéci formy i
materii plastycznej z niezwyktg wprost kon-
sekwencjg, przypomina proces tworzenia
kasztanowych ludzikéw z dziecinnego po-
koju.

Gotowa, nie podlegajacaformowaniu na
oczach widza, jest tylko lalka chtopca, ktéry
wraz z prowadzacym jg aktorem (Piotr To-
maszewski) tworzy posta¢ najbardziej ze
wszystkich zindywidualizowang, wyrazaja-
ca dazenia, postawy i uczucia, ale bez niu-
anséw  psychologicznych,  wyraznie
podporzadkowang przyjetej konwencji gry
i z gory danej fabule baéni. Bo w teatrze
Antonczaka wszystko jest umowne, skon-
wencjonalizowane i ,na niby”, jak w zaba-
wie.

Fatszywym byloby mniemanie, ze Chfo-
piec i wiatrto historia li tylko o dzielnym pa-
choleciu, ktére przemierza $éwiat, by u
wichru dochodzi¢ swojej krzywdy. W isto-
cie jest to przedstawienie takze o matym
tworey, ktéry kreuje siebie i swéj wlasny
Swiat, i o tym, ze zabawa jest najprawdziw-

sza forma ekspresji dziecka. Dla zbudowa-
nia odrebnego obszaru rzeczywisto$ci i
fantazji, tak obcych nam, dorostym, rezyser
postuzyt sie konwencjg gier dramatycz-
nych wraz z wtaéciwymi im §rodkami wyra-
zu scenicznego: pantomimicznym ruchem,
dzwiekiem i wreszcie, stowem. Przeniesie-
nie spontanicznych zachowan i reakcji
dziecka na dziatania teatralne to zadanie
dla aktora niezwykle trudne. tatwo ,obsu-
na¢ sie" w nasladowanie dajgce efekty ko-
miczne lub, co gorsza, w infantylizm.
Bielski zespét znalazt $rodek na autentycz-
nos$¢ i wiarygodno$¢ swojej gry.

Przyjeta w przedstawieniu optyka dziec-
ka ostabita wymowe moralng treéci ,impro-
wizowane|"  basni, ale wzmocnita
przestanie autorskiego teatru Aleksandra
Antonczaka, ktére glosi, ze sztuka przed-
stawiania powinna zostawi¢ widzowi mar-
gines na wilasng twércza interpretacje
otaczajgcego go éwiata zdarzen i rzeczy.

Joanna Rogacka

Chiopiec i wiatr Oprac. tekstu Lucyna Kozien,
Aleksander Antonczak. Rez. i scen. Aleksander
Antoniczak, muz. Krystyna Fuczik. Premieragru-
dzien 1991 r. Wykonawcy: Wiadystawa Cader,
Lucyna Sypniewska, Jan Chmiel, Janusz Siwy,
Piotr Tomaszewski. Na skrzypcach gra Krystyna
Fuczik.
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Wrogowie wolnosci zmeczg sie (narodzie)
twg wolnoscig i sprawig, bys zatesknit za niewo-
lg i poszukat ochrony jakiegos pana niosacego
dobrobyt i pokdj. J.P. Marat

13 lipca 1793 roku zasztyletowany zo-
stat Jean Paul Marat. Kiepski lekarz, mier-
ny literat, wielki dziennikarz.
Najradykalniejszy z radykatéw, czlowiek-
symbol niepomiarkowanego maksymali-
zmu Wielkiej Rewolucji Francuskiej.
Przyjaciel ludu i opiekun maluczkich, try-
bun zrewoltowanych mas. By¢ moze nie-
doszly dyktator totalnie zbuntowanej
Francji. Najzacieklejszy wrdg opieszatosci
rewolucji, jej pétsrodkdw i kompromiséw.
Padt $miercig nie heroiczng, zasztyletowa-
ny wwannie kobieca reka fanatycznej anty-
terrorystki Charlotty Corday.

Wroku 1964 Peter Weiss napisat sztuke
o tym, jak to meczenstwo i $mieré Marata
przedstawit zespot aktorski przytutku w
Charenton pod kierunkiem pana markiza
de Sade — ostawionego gorszyciela, staw-
nego pisarza ifilozofa. Prapremierg utworu
Weissa rezyserowat w Berlinie Zachodnim
Konrad Swinarski.

Charenton bylo domem poprawy, na po-
ty wigzieniem, na poty szpitalem. Przeby-
walitam szalency, wyrzutki spoteczenstwa
i polityczni przeciwnicy panujacego syste-
mu. W tychze trzech rolach izolowano tam
zaczaséw Napoleona markiza de Sade. W
sztuce Weissa Napoleon jest juz Cesa-
rzem Francuzéw. Wyimaginowana akcja
utworu dzieje sie wigc po roku 1804 a przed

rokiem 1810, kiedy to nieszczgsnemu mar-
kizowi definitywnie zakazano organizowa-
nia spektakli teatralnych, przedtem ttumnie
odwiedzanych nawet przez towarzystwo
paryskie. Scenariusz Weissa przypominaé
moze nieistniejacg ,okolicznoscidowke”
Przyjaciel Ludu, czyli $mier¢ Marata. Re-
wolucje lubowaly sig nie tylko w teatraliza-
cjach swego ceremoniatu, lecz takze w
inscenizacjach swych kluczowych epizo-
déw. Juz to na zasadzie przezyjmy to jesz-
cze raz; juz to dla pokrzepienia serc; juz to
dla przypomnienia, jak byto naprawde.

W spektaklu Piotra Tomaszuka de Sade
pozostaje inscenizatorem i inspiratorem
przedstawienia, nie jest tylko mistrzem ce-
remonii. Role te przejeta na siebie, jako je-
dyna reprezentantka personelu zaktadu a
zarazem mandatariuszka opiekunczego
rzadu i catej sfery prawosci, Przetozona
Przytutku. Ta kobieta mioda i piekna, wy-
niosta i pokorna, skromna i dystyngowana,
ma w sobie powage $redniowiecznejksieni
klasztornej. Posiada majestat stuzebnicy
Boga i wszystkich Jego sojusznikdw.
Przybrana w habit karmelitanki dzierzy w
reku wysokg laske — mniej kij, a bardziej
pastoral. Z ust Przelozonej (Matgorzaty
Krél) nie schodzi uémiech — pogodny i ta-
jemniczy. Taki, na jaki staé osobe, ktéra
wie najwigcej. Nad catym $wiatem spekta-
klu Przetozona Przytutku po prostu panuje.
| nie przestaje panowaé nawet wéwczas,
gdy musi sie ucieka¢ do czynnoéci repre-
syjnych: a to mitygujac rozpasang lubiez-
noéé, a to rekwirujac z rak szalencow

blyszczacy sztylet. Nawiasem méwiac
sztylet ten, niczym ustuzny-rekwizytor, od-
daje na chwile w rece swych podopiecz-
nych, gdy musi on zagraé w akcji. W
kohcu naczelnemu zadaniu przedstawie-
nia: zabi¢ Marata w postaci kukty jego, pod-
porzadkowani sg tu wszyscy i wszystko.
Szczegdlny rodzaj relacji zda sie panowat
miedzy Przetozong a markizem. Moznasa-
dzi¢, ze jest ona powiernicg i patronkg
wszystkich jego planéw i pomystéw, totez
nadzoér Przetozonej nad przebiegiem spek-
taklu nie jest kontrolg de Sade'a, ale dysk-
retnym nadzorem nad respektowaniem
postanowien wczesniej zawartej umowy.
Wiadza Przetozonej Przytutku rozcigga
sie takze nad przybytg na widowisko pub-
licznoécig. Piekna karmelitanka zaprasza
nas do sali, wskazuje miejsca, jest przez
caly czas gwarantkg naszego ,bezpieczen-
stwa” i ona powiadamia nas o zakonczeniu
przedstawienia, a potem konfidencjonalnie
nakfania do wyjécia na zewnatrz. Wyrazne
ocigganie sie publicznoéci i nieche¢ do o-
puszczenia sali widownianej skionny byt
bym tlumaczyé nie obawg przed
pensjonariuszami Charenton, ktérzy przed
chwilg wyszli pierwsi tg sama droga, ktdrg
teraz nam wskazuje PrzeloZzona, a raczej
Jekiem” przed tym, ze i my zostalismy tym-
czasem skazani na diuzszy pobyt w przy-
tutku i ze poza salg spektaklu jest wiaénie
Charenton. Charenton prawdziwe.
Przetozona jest mistrzynig ceremonii, de
Sade - inscenizatorem, wodzirejem za$
wydarzen Wywotywacz — grany u Toma-

Czyhanie na Napoleona

Henryk |. Rogacki
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szuka przez kobiete. Agnieszka Janowska
— bosa, bardzo krétko ostrzyzona, w bia-
tych spodniach i biatym kaftaniku —bardziej
maskuje, niz eksponuje swg pteé. Krzykli-
wa, jarmarczno-zawadiacka i wulgarna,
przebojowa, na swdj sposob ,liryczna” sta-
je sie tylko wtedy, gdy, jesli tak rzec ucho-
dzi, ,po kobiecemu” emabluje swoj
dyrygencki rekwizyt — falliczng pateczke.
Rekwizyt ten w reku markiza okazuje sig
juz li tylko substytutem. Pateczkg Wywoty-
wacza pan de Sade demonstruje swa jur-
noéé, tymze rekwizytem, z maniackim
uporem, doszukuje sig u wodzirejki drugo-
i pierwszorzednych cech pici niewiescie;j.
Dziewczyna pozostaje ozigbta na te zaloty,
ale markiz moze triumfowaé, kiedy Wywo-
tywaczka nagle iz jawng rozkoszg odkrywa
falliczny ksztatt... krzyza zawieszonego na
szyi jednego z pacjentow.

Pan de Sade, w domowym stroju XVIII-
wiecznego eleganta, trwa jakby w péténie
przerywanym znienacka i bezzasadnie. Na
jegowargach, ciggle chciwie rozchylonych,
rozgrymasit sie na state usmieszek ni to
sceptyka, ni to lubieznego libertyna. Wra-
zenie z roli Tomasza Chaleckiego jest ta-
kie, ze markiz swoje wie i pewny jest swych
racji, ale eksperymentuje. Z premedytacja.
De Sade jest jedyng obok Przetozonej po-
stacig ukostiumowang i obuta.

Wszyscy pozostali sg bosi, w zgrzeb-
nych koszulach. Z ich sposobu bycia oko
amatora wnioskuje, ze to ofiary katatonii.
Tylko Karolina Corday (Aneta Gtuch) robi
somnambuliczke, ktéra bardzo lubi by¢
mistyczka, a w gruncie rzeczy to prawdo-
podobnie skryta nimfomanka. Marata, Ja-
cek Filipiak gra jak doktrynera. Doktrynera
niezgody na potérodki i doktrynera skraj-
nych konsekwencji. Jego choroba skéry

prezentuje sie jakoby znak udreczenia doz-
nawanego od $wiata, za$ jego bezradnos¢
wobec niej wyglada jak figura nieskutecz-
noéci Maratowych idei. Idei wykoncypowa-
nych, dalekich od ptomiennosci. W stan
uniesienia wprowadza bowiem Marata li
tylko marzenie erotyczne czy tez jego za-
tosna parodia. W portrecie Marata wynika-
jacym z tej roli dominuje deklaratywno$¢ i
bierno&é. Marat gardtuje z emfazg, lecz we
wszystko jest wrzucany. W polityke, w i-
deologie, w seks, w $mier¢, w historie.

Anonimowy w wigkszoéci ttumek pac-
jentéw gra lud z roku 1793. Lud, ktéry sieg-
ngt kresu. Nie na darmo leitmotivem
przedstawienia jest chéralna apostrofa:

,Maracie, co sie stato z naszg rewolucjg/
Maracie my nie chcemy juz czekaé na jutro/
Maracie my wcigz jesteSmy najbiedniej-
szym stanem/ i dzisiaj chcemy widzieé¢
obiecang zmiang”.

Tenze ensembl nieszcze$nikéw rozgry-
wa fragmenty debat parlamentarnych, kon-
certowo demonstrujac, jak to zbuntowany,
ale przegrany juz lud, udawany przez sza-
lencéw, udaje oto tegoz ludu utadzonych i
wymownych przedstawicieli. Istnieje wigc
iluzja pigtrowa i istnieje masa ludzka. Ona
zresztg tez jest iluzjg. Ow tlum tworzony
jest maksymalnie przez dwanascie oséb, a
wrazenie ruchu mas, pulsowania ttumu wi-
dzi sie nieodpartym. Catego Marat-Sade’a
rozgrywa Piotr Tomaszuk zespotem sie-
demnastoosobowym. Z tego jedynie Prze-
fozona, Marat, Wywotywacz, de Sade i
pacjent grajacy nafisharmonii sg ciggle tyl-
ko tymi samymi postaciami. Reszta tez
jest postaciami, ale ciagle grywajacymi ja-
kie$ role. Moze za duzo powiedziane cate-
go Marat-Sade’a, bo wroctawski spektakl
trwa réwno godzine. Jest wigc ewidentnym

skrétem, esencjag Weissowego scenariu-
sza.

Ta kondensacja, albowiem nie jest to ani
miniaturyzacja, ani kameralizacja, dotyczy
takze przestrzeni. Historia meczenstwa i
émierci Marata przedstawiona zostaje w
malenkiejwyczernionejczesci salkiteatral-
nej. Szczupto$¢ miejsca gry odpowiada
szczuptoéci czesci widownianej. Jak te
przestrzen gry zagospodarowano? Po le-
wo, tuz obok wejscia — fisharmonia, przy
niej miejsce Przetozonej. Po prawo stano-
wisko de Sade’a, zaraz za nim Maratowa
wanna. W glebi: z lewej — atrapa gilotyny,
a posrodku — wala sie gipsowe popiersie
Marata udekorowane tréjkolorowg wstega.
Posgzek ten najpierw obnosi sie w triumfal-
nym pochodzie, pdzniej gipsowy Marat
przebity bedzie sztyletem. Ma ta czynnoéé
wymiar magicznego mordu rytualnego, ale
jest i profanacjg symbolu, a wreszcie paro-

Ponizej:

Pan de Sade (Tomasz Chalecki)
Obok (po lewej):

Na pierwszym planie:

Marat (Jacek Filipiak)
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dia zbrodni, zabawng gra w zabijanego.
Udawana gilotyna i ,martwy” gipsowy Ma-
rat czynig z Charenton co$ na ksztalt pa-
nopticum rewolucyjnych pamiatek, jeéli nie
wrecz lamus falsyfikatow Rewolucji. W o-
gble ma to miejsce atmosfere czasu niosg-
cego totalng likwidacje przesziosci.
Likwidacje, ktora jest z jednej strony zasko-
czeniem, z drugiej najlogiczniejszym fina-
tem toczacej sie Historii. Jako najbardziej
lapidarna charakterystyka ukazanego w
spektaklu momentu dziejowego przycho-
dza na my$l stowa Mickiewiczowskiego ks.
Robaka wypowiedziane w karczmie Jan-
kiela:

,Pan Najjasniejszy,/
Napoleon, katolik jest najerzykiadniejszy;/
Wszak go papiez namascil, zyjg z sobg w
zgodzie/ | nawracajg ludziw francuskim na-
rodzie,/ Ktéry sig troche popsut...”

Spektakl Tomaszuka dzieje sig w cieniu
cesarskiej dyktatury sprawowanej w $cis-
tym sojuszu z paralizujacg potega Koécio-

ta. Przedstawienie ma w sobie rytm celeb-
ralnego obrzedu i cale jest parodia. Echa
parodii wydajg si¢ styszalne i przejmujace
nawet w sugestywnej muzyce Waldemara
Wréblewskiego. Caly ten zgietk obrazu i
dzwieku jest nieustannym groteskowym
szyderstwem jakby sprowokowanym przez
gniewny aforyzm Jean Paul Marata, co
rzekt ponoé: ,Francuzi zwariowali — sg bo-
wiem jedynym narodem, ktdry chce
wzmocni¢ rewolucje przeméwieniami i
$piewem”,

Opaczna pochwala glupoty zawarta w
widowisku wydawaé sie moze, na pierwszy
rzut oka, apoteoza biernoéci i uleglosci wo-
bec absurdalnego fatalizmu dziejéw, po-
chwatg bezruchu i apatii. Daje sig wszakze
interpretowaé réwniez jako desperacka ob-
rona ludzkich marzen o wolnoéci. Wolnoéci
eksplikowanejtutaj jako samouswiadomie-
nie sie czlowieka w jego byciu czlowiekiem.
Konsekwencje tego odkrycia zdajg sig
gtebsze i ciekawsze w relacji cztowieka ze

swym wiasnym wnetrzem nizli w uktadach
spotecznych. Na zewngtrz bowiem czajg
sie upiory. Czyzby wiec przestanie wroc-
tawskie] wypowiedzi teatralnej oscylowato

- w kierunku senecjanskiego stoicyzmu?

W kazdym razie krzywdzaca bytaby in-
terpretacja Tomaszukowego Marat-Sade’a
w kategoriach publicystycznych, czysto in-
terwencyjnych. Myélenie takie sprowadza-
toby sie do konstatacji, skadingd banalnej,
ze kazda rewolucja matakiego Napoleona,
na jakiego zastuguje. Napoleona naszych
czasow, uwazanych tu i bwdzie za ere de-
finitywnego pozegnania z rewolucia,
przedstawienie na pewno nie wskazuje. Co
nie znaczy, ze nie jest glosem protestu.
Nade wszystko przeciw ubezwiasnowol-
nieniu cztowieka (indywidualnego i spo-
tecznego), przeciw wyreczaniu go |
odbieraniu mu prawa do wymyslania i
zmieniania $wiata. Protest éw mozna uwa-
za¢ za skierowany nie tylko do politykow,
lecz takze do filozofow. Tych oczywistych i

iniatura obiit, natum est Towarzystwo

Wierszalin". | chwatla Bogu. Chwata
mu za to, mianowicie, ze nie pozwolil roz-
pas¢ sie grupie ludzi, ktéra stworzyta
wspolnie coé waznego i pigknego. Bdg,
zawszeobecny w moralnych traktatach To-
maszuka i Stobodzianka, najpierw pozwolit
im przetrwac, a z czasem, ufajmy, da zyé i
pracowac godziwie i na swoim, doda mate-
rii, by wspierala ducha.

Bbég w tym teatrze nie jest straszakiem,
jakim bywa w rekach politykow. Bog jest tu
patronem psychomachii, cho¢ niekoniecz-
nie sedzig. A jesli sedzig, to takim, ktory
powstrzymuje sie od wyroku, osad zosta-
wiajac dla siebie. Nie utatwia to zadania wi-
dzom, aletez Tomaszuk i Stobodzianek nie
uprawiajg teatru fatwego. Czasem wydaje
sig on prosty — tak prosty jak uderzenie o-
buchem w teb; wychodzi czliowiek, i trudno
sig otrzasnaé. Na Turlajgroszku z przeje-
cia. Na, dajmy na to, Historii o Zzebraku i
osiofku z podziwu. Skad az podziw w teat-
rzedladzieci? Ano stad, ze autor i rezyser,
Tadeusz Stobodzianek, ma odwage dobit-
nie méwi¢ o prawach moralnych i demora-
lizacji w tej najgorszej z rzeczywistoéci,
gdzie moralnosci co kot naptakat, za$ de-
moralizacja, w najszerszym pojeciu, jest
naszym chlebem powszednim.

.Bo to te oko tak éwieci” — przed rozpo-
czeciem spektakiu bardzo miody czlowiek
tracit mnie tokciem, pokazujac zduma swo-
je odkrycie — tréjkatne Oko Opatrznoéci
zawieszone ponad sceng-$wiatem, miesz-
czacy rekwizyty Swiata przedstawionego.
Przedstawienie jest parafraza teatru jar-
marcznego. Zywe postacie aktorow, nito z
clownady, ni z komedii dell'arte (zaplatat
si¢ nawet koZlonogi Diabet, echo dramatu
satyrowego) animujg marionetki zaludnia-
jace nadscenke, ktéra za pomocg malowa-
nego prospekiu przedstawia podwoérko
miejskie, bezludne ostepy, patac krolewski
i krwawy, szubieniczny pejzaz smoczych
wioéci.

Owym matym éwiatem bajki interesuje
sie poczciwy, drzemigcy Bog, waleczny A-
niot i podstepny Diabel. Widzac, ze na zie-
mi Zle sie dzieje, postanawia dobry Bég
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wspomdc biednego Zzebraka z prowincjo-
nalnego miasteczka, gdzie jest smutno,
gtodno i nieszczesliwie, gdzie bogaci gne-
big biednych. Zebrak, zdjety litoscig, miast
sie najes¢ i przyodziac, kupuje za zloty pie-
nigdz nieszczesliwego, jak on sam, osla.
Osiot, wybawiony od niewoli u chytrego,
pejsatego kramarza, umyka z miasta. | co
sie okazuje — owodz proste to zwierze od-
czuwa niepokoj sumienia, potrzebe odpta-
cenia za doznang dobro¢.

Jego wlasne mozliwoécisg skromne, ze-
by nie powiedzie¢ — zadne. Tadeusz Slo-
bodzianek wprowadza wiec uskrzydlonych
przedstawicieli $wiata duchéw — mocy up-
lasowanych gdzie$ miedzy realnoécig by-
towania marionetek a kosmosem bozym.
Sowa obdarowuje osta klejnotem, wampi-
ryczny Ksigzg Nocy pomaga zabi¢ smoka,
Ptak Feniks zamienia zebraka w ksigcia.

Ksiaze zostaje zigciem rubasznego kré-
la — i krdl, i jego dworzanie sg jak z osiem-
nastowiecznych polskich rysunkow
satyrycznych. Atmosfera dworu jak u kréla
Sasa - jedz, pij i popuszczaj pasa. Tenra-
dosno-gtupkowaty pejzaz zmienia sig, gdy
krélewicz wyrusza z matzonkg do zdobyte-
go przez osta krolestwa. Wplywy ma tam
autorytarna grupa rycerzy; jedyna przy-
zwoita postaé — Blazen — nie znajduje po-
stuchu. Ksigze, zupetnie jak w bajce i
zupelnie jak w zyciu, szybko zapomina o
swoich doéwiadczeniach w poprzednim
wcieleniu. Katuje zebraka —w my$l zasady:
niech zlo sie ztem odciska; $cina Btazna:
niech prawda w oczy nie kole; przepedza
osla, bo ludzie nie lubig widoku tych, kté-
rym cokolwiek zawdzigczajg. Wreszcie — i
tego boska wyrozumiatos¢ nie zdzierzyta —
rusza zbrojnie na starego krdla, gnany ros-
naca zadzg wladzy. Tu mamy realizacje
kolejnej zlotej mysli, ze najlepszg obrong
jest atak.

I, jak w modelowej sytuacji znanej juz od
Piotra Baryki (Z Chiopa krél), powtdrzonej
genialnie przez Fredre w Panu Jowialskim

Reinkarnacja

i przekazywanej anonimowo w znacznej i-
losci bajek, ksigze budzi sie zebrakiem, o-
bok padiego osta.

Puenta? Ano, nie ma jasnej puenty. W
skomplikowanym i atrakcyjnym widowisko-
wo ukiadzie baletowym walcza o ludzka
marionetke Anioti Diabet. Ale Bég, zamiast
sie wyraZnie opowiedzie¢, zndéw zapada w
drzemke.

Takie to i bajki — przewrotnoscia i inteli-
gencja nie ustepujace Takim sobie bajecz-
komKiplinga. Tyle, ze w teatrze idlateatru
pisane. Na koAcu teatr dystansuje sie do
tego, co przed chwilg opowiedziat — mamy
jarmark, cyrkowo przesadne uklony, ryt-
miczng, cyrkowa muzyke. Mamy umow-
noéé, kwitnacg wérdd kuglarzy wiekéw
$rednich i szekspirowskich aktorow, ktérzy
przyszli po nich. Umowno$¢, do ktbrej wy-
godnie sie odwota¢. Ale u Slobodzianka
powodem odwotania na pewno nie jest wy-
godnictwo, ale ironia.

Hefe

W Kocie w butach znéw jarmarczne od-
niesienie — przedstawienie realizuje czwor-
ka podwdrkowych grajkéw i sztukmistrzéw.
Nazwatabym to przedstawienie ,Cwicze-
niami z Kota w butach na trabke, beben,
gitare i harmonig”. Piotr Tomaszuk, adap-
tujac wiersz Brzechwy, itak juz doé¢ dowol-
nie traktujacy bajkowy ,oryginal”, dotozyt
swWoja interpretacje i powstat z tego Kot da-
leki od wersji klasycznych. Gdyby mi kto$
kazal powiedzie¢, do czego najbardziej
podobne jest to przedstawienie, powie-
dziatabym, ze duchem wywodzisig ze stylu
,Miniatury”, gdzie w ubieglym roku miatam
przyjemnoéc¢ oglada¢ Czerwonego Kaptur-
ka (tyle, ze w adaptacji i uktadzie Stobo-
dzianka).

A jesli gdzies odnajdujemy podobne ele-
menty i chwyty, bez, jednakowoz, wrazenia
plagiatu, wtedy juz mozemy uzna¢, ze teatr
ma styl. Bo ma. By¢ moze lwia — w takich
¢wiczeniach na wyobraZnie jak Kot w bu-
tach czy Kapturek — zastuga aktoréw. Dla-



tych aspirujacych do miana ojcéw rewolu-
cji.

Marat-Sade Piotra Tomaszuka to przed-
stawienie dyplomowe studentéw lalkars-
kiego wydziatu aktorskiego we Wroctawiu.
Zrealizowano je wylacznie w zywym planie.
Dyplomanci popisali sie rzetelng biegtoécig
artystyczng i warsztatowg. Niektorzy wyle-
gitymowali sie talentem. Tutaj nie grali lal-
kami. Grali jedynie wobec dwu
przedmiotéw dramatycznie obecnych — gi-
lotyny i popiersia Marata, oraz w obliczu
jednego przedmiotu dramatycznie nieo-
becnego — posagu Napoleona. Grali ,ma-
rionetki” losu udajace ,marionetki" historii.
Sprawozdawcy nie przeszkadzalo, ze majag
by¢ artystami teatru lalek.

Od prapremiery sltynnego Marat-Sade'a
mineto dwadziescia osiem lat. Sztuka bul-
wersowala niegdy$ haslem-rymowanka:
Rewolucja — Kopulacja. Dzisiaj zapada w
pamie¢ swym rymem: Charenton — Napo-
leon. W tej zmianie hasel zapamietywa-

nych jest sporo z tego, co sig stato po dro-
dze. Ze $wiatem, politykg, narodami, kultu-
rg. Rewolucja seksualna najpewniej
odeszta w przesztosé. A co z innymi rewo-
lucjami? Zapewne kiedy$ zobaczymy to w
teatrze...

Henryk |. Rogacki

Meczenstwo i $mier¢ Jean Paul Marata przed-
stawione przez zespét aktorski przytutku w Cha-
renton pod kierownictwem Pana de Sade Peter
Weiss, przekiad Andrzej Wirth. Rez. Piotr Toma-
szuk, scen. Andrzej Ball, muz. Waldemar Wréb-
lewski. Prem. futy 1992 r. Dyplom aktorski
studentéw PWST im. L.Solskiego Wydzialy Za-
miejscowe we Wroclawiu. Wykonawcy: Beata
Bogusitawska, Beata Gabrys$, Aneta Gluch, Mat-
gorzata Krél, Dorota Ignatiew, Agnieszka Ja-
nowska, Jolanta toziuk, Katarzyna Pawtowska,
Jolanta Sikorska, Lucyna Winkiel, Iwona Zy-
chowska, Georgi Angiefow, Artur Beling, To-
masz Chalecki, Marek Cyris, Jacek Filipiak. Na
fisharmonii gra Pawel Sikora.

Nowe inicjatywy

tego mianowicie, ze ,desant gdanski" pod-
chodzi serio do swego zawodu, wigc poka-
zuje maksimum mozliwoéci, czy to wazny
festiwal, czy niedzielne popotudnie na gos-
cinnych wystepach w warszawskim ,Guli-
werze". Dobrze byloby, zeby inni tak grali
trzech wieszczow, jak oni grajg Brzechwe.

Przedstawienie rozgrywa sie giownie w
zywym planie: charakterystyczne rekwizy-
ty roéznicujg postaci, udziat lalek jest nie-
wielki. Historia, jak pamigtam z Brzechwy,
powinna rozwijac¢ sig tak: starszy brat wy-
prawia mlodszego w $wiat, dajagc mu w wia-
nie kota. Kot jest bestig czarodziejskg — za
podarowane mu przez Jankabuty postana-
wia przynie$¢ mu bogactwo i stawe. Ocza-
rowuje przejezdzajgcy orszak krolewski,
przedstawia w korzystnym $wietle swego
nieco tgpawego pana i przyjaciela, po
czym, ozeniwszy go z krélewna, towi do
konca swych dni myszy na dworze krolew-
skim, otoczony szacunkiem i powazaniem.

U Tomaszuka jest mniej wigcej tak sa-
mo, ale do czasu. Mamy kabaretowe sceny
tapania kuropatw, polowania na zajace,
podrézy przez lasy, pola itgki, rozmowy z
krolewskim taborem (szumna kolasa wy-
obrazona jest przez drewniang ciezaréwke
zdziecinnego pokoju; krolikrélewna to mis
i lalka), ratowanie tongcego w rzece. Pra-
wie strip-tease przy tej okazji powoduje, ze
widownia dopytuje sie glo$no, czemu bo-
hater nie zdejmie takze kalesondéw. Sg i
dluzyzny — monotonnie powtarzany, troche
przydtugo, motyw drogi, rozciggajgce zbyt
krotki tekst oryginalu repetycje tych sa-
mych zwrotoéw w formie pytan, odpowiedzi,
zadan, protestéw, drwin, pochwal, i czego
jeszcze chciec.

Najlepsze — pamietajac o miejscu, gdzie
rzecz sig dzieje, czyli o teatrze dla dzieci —
sa chwyty wymuszajace na maluchach au-
tentyczny kontakt z aktorami. Przychylnos¢
dzieci zaskarbiajg realizatorzy cukierkami,
to stodki chwyt, lecz jak najbardziej dozwo-
lony. Dzieci s wiec ozywione, ruchliwe,
rozgladajq sie za aktorami przemykajgcy-
mi miedzy rzedami, i tu nagle — zgrzyt.
Przeniesiony w sfere lalkowa watek za-
mazpojécia krélewny nie rozgrywa sie tad-

nie. Lalka krolewicza do$¢ brutalnie wyrzu-
ca z pojazdu misia i butnie zajmuje jego
miejsce. Wtedy aktor zywego planu de-
monstracyjnie zaklada swg ztachmaniong
odziez, ukryta przez kota i oznajmia, ze nie
chce by¢krélem. Konsternacja. Musisz by¢
krélem! — wrzeszcza dzieci. Dlaczego?
Dlatego, ze wyrzucitem misia? — pyta aktor.
Nie, ale musisz! — krzyczg dalej. Ale ja nie
chce — odpowiada. | spektakl konczy sie
takg oto pochwatg skromnosci:

.Nie mam srebra ani zlota,/ lecz nie prag-
ne w zyciu zmian./ Bo kto ma wiasnego ko-
ta,/ Ten jest catg gebg pan./ Gdy sie z
kotem zaprzyjaznig/ Nigdy juz nie bede
sam".

Problematyczna nauka, bo przeciez
kazdy by chciat zosta¢ krélem. Szkoda, ze
tak wielu, jak w starym dowcipie o chiopie,
chciatoby porwac korone, i w nogi. Janek,
w bajce opowiadanej przez Tomaszuka,
kusi sig o obrone tak zwanych wartosci
wyzszych. Znowu pod prad.

Nie wiem, czy prace ,Wierszalina” to w
dziedzinie teatru dziecigcego propozycja
az rewolucyjna. Pewno nie. Pod sloncem,
czego dawno dowiedziono i przy odrobinie
wysilku zawsze mozna sprawdzi¢ — nic no-
wego. Ale nawet jesli nie rewolucja, to mo-
ze rewelacja. Czyli, jak podaje Sfownik
wyrazéw obcych Kopalinskiego ,objawie-
nie, ujawnienie nieoczekiwanej, interesuja-
cej wiadomosci; rzecz albo osoba budzaca
podziw swymi niespodziewanymi zaleta-
mi". Hanna Baltyn

Historia o Zebraku i osiotku. Rez. Tadeusz Sto-
bodzianek, scen. Halina Zalewska, muz. Krzysz-
tof Dzierma. Prem. styczen 1992 r.,
Towarzystwo Teatralne Wierszalin". Wykonaw-
cy: Aleksander Skowronski, Alina Gielniewska,
Ryszard Dolifski, Zdzislaw Reczyniski, lzabela
Dabrowska, Lech Olczak.

Kot w butach Jan Brzechwa Rez. Piotr Toma-
szuk, scen. Halina Zalewska, muz. Krzysztof
Dzierma. Prem. pazdziernik 1991 r., Towarzyst-
wo Teatralne ,Wierszalin". Wykonawcy: Jolanta
Rynkowska, Lech Olczak, Zdzistaw Reczynski,
Aleksander Skowronski.
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OSWIATA
A TEATR
LALEK

materiaty
Ministerstwa Edukaciji
Narodowej

Wspotczesna polska szkota wymaga
gruntownej zmiany systemu nauczania—z
tym zgadzamy sie wszyscy —i nauczyciele,
irodzice, nawet sami uczniowie. Prace nad
nowym modelem ksztalcenia trwajg od
wielu miesigcy. W lipcu 1991 r. Ministerst-
wo Edukacji Narodowejprzyjeto nowa Kon-
cepcje programu ksztafcenia ogéinego w
polskich szkolach. 2 lutego 1992 r. minister
Andrzej Stelmachowski wydzielit z Depar-
tamentu Ksztaicenia Ogdinego Ministerst-
wa Edukacji Narodowej — Biuro ds.
Reformy Szkolnej. Od tej chwili maty, bo
zaledwie dziewigcioosobowy, zesp6t z dy-
rektorem Stanistawem Stawinskim na cze-
le czuwa nad sprawng organizacjg i
koordynacjg wszelkich poczynan zwigza-
nych z przygotowaniem i wprowadzeniem
w zycie nowych programéw szkolnych. Ma
to nastgpi¢ 1 wrzeénia 1994 r. W dniach
17-18 lutego odbyta sie sesja robocza ze-
spolu opracowujgcego minimum progra-
mowe dla klas I-Ill. W czasie dwu dni
powstat tzw. Projekt czesci ogdinej mini-
mum programowego w zakresie nauczania
poczatkowego. Sformutowano w nim
wspodline dla przysztego systemu naucza-
nia poczatkowego zafozenia, cele i tresci
ksztalcenia. Co zawiera wspomniany pro-
jekt? Co z niego wynika dla ludzi zwigza-
nych z teatrem lalkowym?

O wypowiedz na ten temat redakcja
zwrocila sig do pracownikéw Biura ds. Re-
formy Szkolnej: pani Urszuli Martynowicz
i pani Ewy Sochy.

Do opracowywania nowego minimum
programowego w zakresie nauczania po-
czatkowego przystapiono we wrzeéniu
1991 r. Zaczeliémy od zaproszenia do
wspolpracy specijalistow z réznych dzie-
dzin, zainteresowanych réznymi aspekta-
mi pracy z dziecmi. O wspoludziat w
projektowaniu zmian programowych klas I-
Il zwrocili$my sig do nauczycieli, pedago-
géw, psychologow, logopedow,
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teatrologéw, artystéow, plastykéw, rezyse-
row. SzukaliSmy ludzi otwartych, takich
ktérzy czuli potrzebe wyjscia poza utarty,
tradycyjny schemat mysélenia o szkole. Od-
bywalo sie to troche na zasadzie ,donoséw
obywatelskich". Poszczegbine érodowiska
same zgtaszaly swoich przedstawicieli,
cieszacych sie najwigkszym autorytetem i
zaufaniem. Tak powstal kilkunastoosobo-
wy zespdt. Dwie osoby poproszono o przy-
gotowanie wstepnych projektéw minimum
programowego. Pozostali cztonkowie gru-
py recenzowali gotowe materialy lub stuzyli
swa radg jako konsultanci. Dwudniowa lu-
towa sesja robocza stata si¢ podsumowa-
niem kilkumiesiecznej dziatalnosci
zespotu. Wzieliw niej udziat autorzy projek-
tow minimum programowego:

Maria Penksa, wieloletnia nauczycielka
klas najmtodszych

doc. dr hab. Bronistaw Ractawski, logo-
peda, Uniwersytet Gdanski oraz

recenzenci i konsultanci:

Ryszarda Dziubinska, nauczycielka Wi
w szkole podstawowej;

prof. dr hab. Edyta Gruszczyk-Kolczyn-
ska, matematyk, zajmuje sig eksperymen-
tem matematycznym w przedszkolu i w
klasach najmiodszych szkoly podstawo-
wej;

prof. dr hab. Maria Jakowicka, Instytut
Pedagogiki i Psychologii, Wyzsza Szkola
Pedagogiczna w Zielonej Gorze;

Grzegorz Kwiecinski, plastyk, rezyser,
dyrektor Teatru Lalek ,Pinokio” w todzi;

Barbara Lisowska, nauczycielka nau-
czania poczatkowego w jednej ze szkdt na
warszawskim Ursynowie;

prof. dr hab. Janina Parafiniuk-Soifska,
Instytut Pedagogiki i Psychologii, Uniwer-
sytet Szczecinski;

prof. dr hab. Zbigniew Semadeni, mate-
matyk, Uniwersytet Warszawski, autor
ksigzek do matematyki w zakresie naucza-
nia poczatkowego;

Beata Szczodrak, nauczycielka naucza-
nia poczatkowego w matej miejscowosci
pod Kielcami;

Roman Wawreczko, muzyk, autor pod-
recznika do muzyki dla klas najmtodszych,
nauczyciel muzyki w szkole podstawowe;j.

Nauka w klasach najmlodszych nie
moze pomina¢ teatru lalkowego, jako
jednej z podstawowych metod pracy z
dzieémi. Z powyzsza teza zgodzili sie
wszyscy uczestnicy spotkania. Sprawe uz-
nano za tak wazna, ze wartg odnotowania
w przyjetym dokumencie., Ksztalcenie na
etapie nauczania poczatkowego machara-
kter integracyjny. Pokrewne treSciowo i
poznawczo zagadnienia winny byé nau-
czane razem, aby tworzyly logiczne catosci
(integracja miedzy przedmiotami). Integra-
Cja W nauczaniu poczatkowym moze byé
osiggnigta miedzy innymi przez stosowa-
nie w mozliwie szerokim zakresie gier dra-
matycznych, dramy i innych dziatan
parateatralnych oraz réznych form teatru
lalkowego”. Niemniej istotny zapis dotyczy
celu ksztatcenia i wychowania na etapie
nauczania poczgtkowego. Ma nim by¢
m.in. ,rozbudzanie i przeksztalcanie wro-
dzonych zdolnoécikreacyjnych dziecka, je-
go wrazliwosci i naturalnych mozliwosci
motorycznych w kierunku spontanicznej
kreacji i sSwiadomej twérczosci”. Niewatpli-
wie teatr lalkowy, i jako kreacja artystycz-
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na, i jako metoda pracy z grupg dzieci, mo-
ze wydatnie przyczynié sie do osiagniecia
tego celu. Trudno powiedzie¢ czy i w jaki
sposob przytoczone stwierdzenia zostang
rozwinigte w konkretnych programach
szkolnych. Ten ogéiny zapis zobowigzuje
juz jednak autoréw szczegdtowych projek-
téw do uwzglednienia w nich omawianej
problematyki. Oczywiscie w roznym zakre-
sie — zaleznie od mozliwosci szkoly, nau-
czyciela, potrzeb danej grupy itp.

Obecnos¢ teatru latkowego w progra-
mie edukacyjnym dzieci najmtodszych
postrzegana jest bardzo szeroko. Nowa
koncepcja nauczania poczgtkowgo stawia
na umozliwienie dziecku jak najagodniej-
szego przejécia od spontanicznej edukacji
przedszkolnej do edukacji w systemie kla-
sowo-lekcyjnym. Zmierzamy do tego, by
klasa pierwsza byla kontynuacjg swobod-
nych, przedszkolnych form nauki. Stad
niezwykle wazna, szczegbinie w tej klasie,
rola dziatah teatralnych i parateatralnych
zarbwno w procesie ksztalcenia, jak i sa-
morealizacji dziecka.

Wykorzystujac rézne techniki teatru dra-
matycznego i teatru lalkkowego mozna nau-
cza¢ jezyka polskiego i jezykdw obcych,
matematyki, plastyki, muzyki, technikiikul-
tury fizycznej. Dzieci powinny same przy-
gotowywac widowiska, $piewad,
recytowac, projektowac, robi¢ lalki i deko-
racje. Aby to moglo nastgpi¢ nauczyciele
muszg pozna¢ nowe metody pracy. Kto$
powinien ich do tego przygotowaé, a nie-
jednokrotnie i przekonaé. To zadanie takze
dlaludziteatru. Potrzebna bedzie pomocw
organizowaniu kurséw, pogadanek, opra-
cowywaniu materiatbw metodycznych i
podrecznikéw. Liczymy réwniez na facho-
we wsparcie teatréw lalkowych w przygo-
towaniu niezbednego ,oprzyrzadowania”,
a wigc lalek, elementéw dekoracji itp. By¢
moze pracownie teatralne uruchomia pro-
dukcje dla potrzeb szkoty.

Z drugiej strony konieczny jest czestszy
i bardziej aktywny kontakt dzieci ze sztukg
teatru lalek i jej twércami ~ aktorami, ani-
matorami, rezyserami, scenografami.
Dzieci wedlug zatozeh nowego programu
powinny by¢ w teatrze statymi goéémi nie
tylko na widowni, ale i za kulisami.

Bardziej $wiadome edukacyjne zadania
teatru to przede wszystkim wybér odpo-
wiedniego repertuaru. Chcemy, by w pew-
nej czeéci wynikal on z programu
nauczania poczatkowego. Dobrze byloby,
gdyby sceny zajely sie realizacjg podsta-
wowych tytutldw z zakresu klasyki literac-
kiej.

Méwimy o duzych miastach, gdzie
dziecko maiatwy dostep do teatru. Jak dot-
rzeé do dzieci z prowincji? Liczymy na ini-
cjatywe | zaangazowanie $rodowisk
tworczych. Mozliwoscisg réozne. Na pewno
zajdzie potrzeba rozwinigcia nowych form
teatru objazdowego, niekoniecznie z wido-
wiskami petnospektaklowymi, takze teatru
jednego aktora. Profesjonalne teatry lalko-
we mogtyby objaé patronat nad wiejskimi
teatrzykami szkolnymi, Réwniez wykorzys-
tanie techniki wideo w przypadku najcie-
kawszych przedstawien lalkowych moze
stac sig koniecznoécia,

Sztuka teatru lalek jest szansa na
przeciwstawienie sie zuniformizowanej
kulturze masowej, ktorej przejawem sg

tak popularne dzi$s komiksy i kreskéwki.
Docierajg do nas wyniki badan, opinie le-
karzy, nauczycieli $wiadczace o tym, ze
kontakt z tego typu produkcjg czesto ma
destrukcyjny wptyw na dzieci, szczegdinie
najmfodsze. Wzbudza stany lekowe, pote-
guje zdenerwowanie, wyzwala agresje. Wi-
dowisko lalkowe dziecku nie zaszkodzi,
najwyzej moze znudzi¢. Ze wszech miar
korzystne byloby wprowadzenie w miejsce
animowanych filméw na dobranoc, krétkich
form teatru lalkowego.

Wspotuczestnictwo w tworzeniu nowego
modelu edukacji narodowej otwiera przed
ludzmi zwigzanymi z teatrem lalkowym zu-

‘petnie nowe mozliwoéci dziatania.

Che¢ wspdtpracy z Biurem ds. Reformy
Szkolnej zadeklarowato juz wiele oséb z te-
go $rodowiska.

Panstwowy Teatr Lalki , Tecza" w Stups-
ku zaproponowal np. przygotowanie na ka-
setach wideo cyklicznych. programéw
poswieconych historii teatru lalek od cza-
séw najdawniejszych do wspdlczesnosci, z
wykorzystaniem klasycznych watkéw bas-
niowych.

Dzigkujemy za pomoc, czekamy na inne
propozycje. Prosimy nie zrazaé sig bra-
kiem odpowiedzi. Skrupulatnie zbieramy
wszystkie materiaty. Do zainteresowanych
zglosimy sie w odpowiednim momencie.

18 marca 1992 r. dyrektor Biura ds.
Reformy Szkolnej, Stanistaw Stawinski,
wystosowal do wszystkich kuratoréw
os$wiaty pismo nastepujacej tresci (do-
kument ten otrzymaly rowniez niektére
teatry latek):

,Biuro ds. Reformy Szkolnej zwraca sie
Z uprzejma prosba o wprowadzenie do u-
zytku szkolnego kaset: Koziofek Matotek
K. Makuszynskiego, Pinokio C. Collodi,
ktére zostaly wykonane z inicjatywy Wy-
dziatu Programowego Departamentu
Ksztatcenia Ogélnego. Celem jest za-
poczatkowanie ewolucji metod nauczania
poczatkowego w kierunku wigkszego wy-
korzystania teatru lalkowego w pracy dy-
daktyczno-wychowawczej szkoty. Chodzi
tu zaréwno o wigkszg obecnosé profesjo-
nalnych przedstawien teatru lalkowego ,na
zywo" i w technikach wideo, jak i 0 szersze
sieganie przez nauczycieli po teatr lalkowy
jako forme pracy i zabawy w szkole.

Teatr lalkowy ma wyjatkowe walory dy-
daktyczne i wychowawcze, stwarza og-
romne mozliwosci ksztattowania
wrazliwoséci estetycznej dzieci, jest takze
metodg aktywizujgca i rbwnoczeénie cen-
ng forma naturalnej psychoterapii indywi-
dualnej i grupowej. Wprowadzenie teatru
jalkowego do szkdt, w nieco wiekszym wy-
miarze niz obecnie, nie bedzie polegac na
wydaniu administracyjnego zarzadzenia.
Biuro ds. Reformy Szkolnej zamierza reali-
zowac to przez propagowanie wérdd nau-
czycieli teatru lalkowego oraz przez
zwigkszenie realnych mozliwoéci wprowa-
dzenia go do praktyki szkolnej (kasety, rek-
wizyty, scenariusze, instruktarz
metodyczny...). Dlatego Biuro ds. Reformy
Szkolnej we wspodlpracy z Ministerstwem
Kultury i Sztuki oraz §rodowiskiem teatral-
nym (teatry lalkkowe) bedzie starato sie
zwigkszy¢ Hloéé rdéznorodnych ofert w tej
dziedzinie”.

Opracowata Elzbieta Cichy



Aleksandra Grzymska ,Stowarzyszenie Aktoréw"

O "Fraszce" — najkrocej

Krystyna
Zuchowska

bjazdowy Teatr ,Fraszka” powstat we

wrzesniu 1954 roku z inicjatywy Alek-
sandry Grzymskiej. Rozpoczat swojg dzia-
talnoé¢ jako Stowarzyszenie Aktordw i byt
skromnie subwencjonowany przez Woje-
wodzka Rade Narodowa. Dzielnica Zoli-
borz uzyczyta teatrowi salki na préby, a po
pierwszym trudnym okresie, kiedy to zes-
pét poruszat sie pociggami i autobusami,
odstgpiono mu wystuzonego ,Stara”, ktéry
zostat przystosowany jako tako do przewo-
zu ludzi i dekoraciji.

Aleksandra Grzymska, zatozycielka i
kierownik artystyczny teatru, z wyksztalce-
nia filolog klasyczny, byta osobg bardzo
czynna, o wszechstronnych zainteresowa-
niach, takze teatralnych. Pracowata z mto-
dziezg, organizujgc w warszawskich
szkotach przedstawienia i wystepy. W Li-
ceum Pedagogicznym przy ul. Okopowej
wystawita z uczniami Zemste Fredry i wias-
ng adaptacje Faraona Prusa. W roku 1952
znalazta sie w Gdansku, gdzie wiaénie
;Ltatki” przeksztatcaly sie w panstwowy te-
atr lalek pod kierownictwem artystycznym
Alego Bunscha. Tam wtaénie wyrezysero-
wata pierwszg sztuke lalkowg — Basri o
wielkim Iwanie Obrazcowa i Preobrazan-
skiego. W dwa lata pdzniej Aleksandra
Grzymska rozpoczeta prace w teatrze
,Fraszka” inscenizacjg basni O krasnolud-
kach i sierotce Marysi, we wtasnej adapta-
cji. Premiera odbyta sie 5 lutego 1955 r.
Scenografie do widowiska zaprojektowat
student warszawskiej ASP, Wegier z po-

chodzenia — Marwaj. Muzyke skompono-
wat Adam Swierzynski. Role sierotki Mary-
si z bardzo trudng partia wokalng
powierzono studentce Akademii Muzycz-
nej Zofii Lubbé-Kaminskiej, ktéra rozpo-
czeta wowczas wspliprace z teatrem
kontynuowata prawie do chwili obecnej.

Trudno jest odtworzy¢ dawna historie te-
go teatru, poniewaz archiwum ,Fraszki”
praktycznie nie istnieje. Z nielicznych re-
cenzji pochodzacych ze zbioréw prywat-
nych dtugoletnich pracownikéw teatru —
Zofii Lubbé-Kaminskiej i Jozefa Wodzin-
skiego, wytaniajg sie zaledwie zarysy.

Z pozycji repertuarowych zrealizowa-
nych przez Stowarzyszenie Aktorow w la-
tach 1959-1970, ktére byty gorgco przyjete
przez widzéw i zyczliwie przez krytyke,
godne odnotowania wydajg sie: Zioty Ko-
gucik A.Totstoja, Ballada o panu Twardow-
skim A.Mickiewicza, Ukarane strojnisie
spektakl na motywach wierszy J.Brzech-
wy, Straszny Wujaszek W.Adrianowicza,
Ikakindra Kolomamba M. Kriger i Czaro-
dziejskie tykwy — widowisko zrealizowane
na kanwie legendy wietnamskiej.

Aleksandra Grzymska - rezyserka
wspomnianych sztuk i autorka wielu scena-
riuszy angazowata do ich realizacji twor-
cow gwarantujgcych widowiskom dobry,
profesjonalny poziom i oryginalne rozwia-
zania scenograficzne. Wérdd nich znajdo-
wali sie¢ — Ryszard Kiss-Orski — grafik ze
~Swiata Miodych” projektujacy lalki wyra-
ziste i sugestywne, Zygmunt Smandzik czy
Wiodzimierz Nowakowski. Pozyskata tak-
ze do statej wspotpracy Wactawa Geigera
—dyrygenta Orkiestry Symfonicznej w Bia-
tymstoku a takze, przez pewien czas, dy-
rektora Rozgto$ni Radiowejw Zakopanem.

Napisat on muzyke do kilku przedstawien,
udzielat sie¢ w przygotowywaniu premier, a
nawet wspomagat zesp6t swoim gtosem.

Objazdowy teatr obstugiwat gtéwnie wo-
jewodztwo warszawskie, ale nieraz docie-
rat dalej, stawiajgc sobie za cel likwidacje
biatych plam teatralnych na mapie kultural-
nej Polski. 28 grudnia 1970r. Stowarzysze-
nie Aktoréw zostato rozwigzane, a teatr z
dniem 2 stycznia 1971 r. upanstwowiono.
Do tego czasu odbyto si¢ 18 premier, zag-
rano 4808 widowisk dla 1155793 widzdw.
Aleksandra Grzymska prowadzita Pan-
stwowy Teatr Lalek ,Fraszka” do maja
1972 r., kiedy to scene objat Henryk Pija-
nowski jako jej szef naczelny i artystyczny.

Nastaty inne czasy, nalezato zmienic for-
mute artystyczng. Dydaktyczno—umoral-
niajgce bajeczki sie przezyly. Henryk
Pijanowski postawit na klasyczng baén.
Pierwszg premierg w jego rezyserii byta in-
scenizacja Jasia i Malgosi ze scenografig
Gorazdowskiego i muzyka Kierskiego, Le-
gendy Warszawskie, Legendy Polskie i
wiele innych. Dla teatru pisali: Wanda Cho-
tomska i Jerzy Ficowski; scenografie pro-
jektowali: Adam Kilian, Andrzej tabiniec,
Henryk Gorazdowski; muzyke kompono-
wali: Adam Markiewicz, Jacek Szczygiet,
Edward Pattasz i inni.

Zasigg -dziatalnosci teatru znacznie sie
poszerzyt; objat wojewddztwo tomzynskie,
biatostockie, siedleckie, bialsko-podlaskie,
rzeszowskie, zamojskie, chetmskie, kalis-
kie, sieradzkie i skierniewickie. Przecigtna
350 widowisk rocznie utrzymywata sig na-
dal. Warunki pracy ulegly niejakiej popra-
wie. Teatr uzyskatlepsze $rodkitransportu,
stale posiadat dwa wzglednie sprawne au-
tokary. Za dyrekcji Henryka Pijanowskiego
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pojawito sig tez we ,Fraszce” kilkoro pierw-
szorzednych aktoréw: Bozena Kaniewska,
Danuta Zawierucha, Alicja Rojek, Wiodzi-
mierz Fijewski, Andrzej Mrozik i Jaromir
Chomicz. Natomiast mtodziez aktorska nie
garneta sig do pracy w trudnych warunkach
terenowych, w teatrze, ktdry z réznych
wzgledéw nie gwarantowatl poziomu artys-
tycznego tak wysokiego, jak dysponujace
wlasnymi scenami teatry stacjonarne. Dla-
tego tez, pomalu, ,Fraszka” stata sie tea-
trem emerytéw, dziatajgcym na marginesie
Zycia teatralnego i prawie catkowicie za-
pomnianym.

W takim stanie przejal jg w lipcu 1990 r.
Marek Chodaczynski. Zaczal od budowa-
nia zespotu i juz u progu sezonu udalo mu
sig zatrudni¢ troje miodych absolwentdow
szkot teatralnych. W sezonie 1990/91 od-
byty sig trzy premiery: Tymoteusza Rym-
cimei J.Wilkowskiego, Kto, skad, po co? —
widowisko przygotowane przez miodego
rezysera moskiewskiego oraz Lekarza mi-
mo woli Moliera w rezyserii Wojciecha O-
lejnika, absolwenta bialostockiej szkoly.
Wydawato sig, ze jest to dobry poczatek
nowej ery teatru. Miody, peten zapalu dy-
rektor, kierujacy odmiodzonym zespotem
aktorskim, pozwalat zywi¢ nadziej¢ na
przyszte osiagniecia artystyczne. Dotych-
czasowe istnienie ,Fraszki’, popularyzuig-
cej teatr w ubogim w inicjatywy teatralne
terenie, w wydarzenia artystyczne nie obfi-
towalo.

20 wrze$nia 1991 r. zesp6t zostal poin-
formowany przez dyrektora Wydziatu Kul-
tury Urzedu Wojewddzkiego o odwotaniu
ze stanowiska dyrektora Marka Choda-
czynskiego io decyzji przytaczenia zespotu
JFraszki” do Teatru ,Lalka”. |

Krystyna Zuchowska

O wiaczeniu zespotu ,Fraszki” do Te-
atru ,Lalka” moéwia: Andrzej Hagmajer,
Marek B.Chodaczynski, Jan Woronko.

Andrzej Hagmajer
dyrektor Wydziatu
Kultury Urzedu
Wojewddzkiego

w Warszawie

Na decyzje potaczenia ,Fraszki” z ,Lal-
ka" wptynely dwie sprawy: ograniczenie
srodkéw finansowych przeznaczonych w
budzecie na kulture (zwtaszcza po 38 pro-
centowym cieciu we wrzeéniu ub.r.) oraz
zbyt mata efektywnoéc¢ dziatalnosci sceny
objazdowej na terenie wojewddztwa.
.Fraszka” wobec osiaganych efektéw byta
teatrem szalenie drogim, bo wymagajacym
optacania szeregu réznego rodzaju lokali:
na administracje, na pracownie, na maga-
zyny itd. Uznalis$my, ze w stosunku do po-
noszonych wydatkow, korzysci plynace z
istnienia teatru objazdowego sg dla woje-
wodztwa warszawskiego niewystarczajg-
ce. Wyjazdéw — jak wynika z analizy — byto
stanowczo za malo. Wprawdzie w okresie
ferii i wakacji ,Fraszka” dawala wiecej
przedstawien, ale ograniczaty sie one
przede wszystkim do terenu samej War-
szawy, gdzie istniejg trzy inne teatry lalek
dladzieci, awiec nie bylo potrzeby istnienia
obok nich czwartej sceny. Stad pomyst po-
taczenia dwéch zespoldw, pozostajacych
pod patronatem Wojewody, w jeden teatr.
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W gre wchodzito jeszcze inne rozwigza-
nie; po prostu likwidacja ,Fraszki”. Woje-
woda uznajac jednak wartosci i potrzebe
sceny objazdowej podjat decyzje o pola-
czeniu teatrédw oraz natozeniu na ,Lalke”
statutowego obowiazku prowadzenia dzia-
talnoéci objazdowej na terenie wojewodz-
twa. Zastanawialiémy sig nad tym, czy w
strukturze ,Lalki” powota¢ dwie sceny. To
znaczy scene stacjonarng w Patacu Kultu-
ry i Nauki i scene objazdowg, z zachowa-
niem podwdjnego kierownictwa
artystycznego. Ostateczne rozwigzanie tej
kwestii nastgpito po rozmowach z p. Mar-
kiem Waszkielem reprezentujacym stano-
wisko Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
obecnymi dyrektorami Teatru ,Lalka” - Ja-
nem Woronko i Krzysztofem Rauem. Wy-
dziat Kultury uznat przedstawione racje za
wazkie i w petni podzielit poglad, Ze tacze-
nie w jednej strukturze organizacyjnej
dwdch odrebnych scen bytoby zabiegiem
sztucznym, ktory w konsekwencji dopro-
wadzitby do dezintegraciji zespotdw.

Marek B.
Chodaczynski

Decyzje dotyczace ,Fraszki” niewiele
majg wspdinego z reorganizacja. O reorga-
nizacji w moim rozumieniu mozna mowic
wowczas, kiedy nastepuje zmiana struk-
tury organizacyjnej i koncepcji artystycznej
teatru, badZz wtedy, kiedy zmienia sie
strukture organizacyjng przy zachowaniu
modelu artystycznego. W obu wariantach
warunkiem podstawowym musi byé kon-
cepcja artystyczna profilu czy ksztaltu teat-
ru. Twierdze, ze od momentu odwotania
mnie ze stanowiska dyrektora naczelnego
i artystycznego PTL ,Fraszka” nikt nie wy-
kazat ani cienia zainteresowania artys-
tyczng strona tego teatru. Co wiegcej,
zatoga ,Fraszki” na spotkaniu (pod koniec
wrzeénia 91 r.) dowiedziala siewreczobra-
ku koniecznoéci sprawowania przez kogo-
kolwiek kierownictwa artystycznego teatru,
adowiedziata sie tego od dyrektora naczel-
nego ,Lalki", w obecnosci organu zatozy-
cielskiego. O reorganizacji ,Fraszki"
mozna by moéwi¢ ewentualnie, ze miata
miejsce w lipcu 90 r., kiedy to powotano
mnie na stanowisko szefa teatru. Wtedy, a
bylo to pierwszego lipca, teatr nie miat re-
pertuaru, w zespole aktorskim byty dwie o-
soby z dyplomem. W trakcie rozméw
poprzedzajacych moje powotanie, organ
zatozycielski zapewniat o trzech sezonach
wzglednego spokoju na odbudowanie Te-
atru ,Fraszka'. W ciagu jednego sezonu
doprowadzilismy do obecnosci w zespole
artystycznym siedmiu 0séb z dyplomami
aktorskimi, ,wypuscilismy” cztery premiery
i nawigzali§my kontakty z piecioma krajami
zainteresowanymi wspoipracg z naszym
teatrem. Przy czym praktycznie zmienit sie
calkowicie zespdt administracyjny i pra-
cowniany, co bylo polaczone ze zmiang
sposobu pracy i struktury tychze dwéch
zespotdw. Tak, zgoda. To byta reorganiza-
cja teatru. Obecnie mamy do czynienia z
likwidacja. W wyniku potaczenia ,Fraszka”
stracila jakgkolwiek mobilno$é. Jak wiado-
mo objazd jest trudny. Utrata autonomii
sceny objazdowej, potaczonej odtad ze
sceng stacjonarng, a taka od niepa-
mietnych czasow jest ,Lalka”, prowadzi
nieuchronnie do negatywne] klasyfikacji
,objazdu”. Pomijajac juz moja absolutnie
negatywng opinie na temat likwidacji jedy-

nego objazdowego teatru lalek w Warsza-
wie i wojewddztwie, nie moge nie podzieli¢
sig moimi ogromnymi zastrzezeniami, co
do sposobu przeprowadzenia tejze. O de-
cyzjinie zostaty powiadomione Rady Artys-
tyczne teatréw, czego z wyprzedzeniem
pétrocznym wymaga Ustawa. Do dnia dzi-
siejszego brak jest kierownictwa artystycz-
nego tzw. sceny objazdowej i w zwigzku z
tym nic nie stycha¢ o planach repertuaro-
wych. Czeé¢ zespolu aktorskiego oczeku-
je: ,co dalej?”, czeéé szuka zatrudnienia
gdzie indziej.

Jan Woronko
dyrektor naczelny
Teatru ,Lalka”

Potaczenie Lalki" z ,Fraszkg” na pewno
jest jednoznaczne z likwidacja ,Fraszki” ja-
ko samoistnej formy organizacyjnej. Nie
oznacza jednak likwidacji objazdu w tere-
nie przez Fraszke" niegdy$ odwiedzanym.
JLalka" przejmujgc ,Fraszke” — tj. $rodki
materialne, zespdt artystyczny i czeéé
obstugi sceny, odziedziczyta tylko trzy po-
zycje repertuarowe: Krélewne Sniezke, Ty-
moteusza Rymcimci i Lekarza mimo woli.
Z czego tylko jedna nadaje sie praktycznie
do eksploatacji w objezdzie. W okresie od
stycznia do wrzeénia ub.r. uzyskane przez
.Fraszke” wptywy z objazdu byly tak nikte,
ze jak sig okazalo, mozliwe do uzyskania
w ciagu poftora miesigca. Udowodnilimy
to grajac w objezdzie Krélewne Sniezke na
poczatku biezacego sezonu. Mata ilos¢
zrealizowanych imprez, bardzo wysokie
koszty utrzymania i brak premier na-
dajacych sie do trwatej eksploatacji to przy-
czyny, ktére moim zdaniem przesadzity o
decyzji likwidacji samodzielnego bytu
JFraszki”.

Czy nowa sytuacja organizacyjna jest
zagrozeniem dla objazdu? Nie sgdze, bo-
wiem w Teatrze ,Lalka” nie bedzie podziatu
natych, co jezdzg i natych, co grajg w sie-
dzibie. Podzial nastapi tylko w momencie
dokonywania obsad. Teatr ,Fraszka”, kie-
dy wchodzit w etap prob musiat zawieszaé
dziatalnosé objazdowa. W wigkszym zes-
pole istnieje mozliwoé¢ przygotowania no-
wej premiery bez przerywania wystepow w
terenie. A wigc ptynno&¢ objazdu moze byé
znacznie wieksza. Doswiadczenie ostat-
nich kilku miesigcy poucza nas, ze dochéd
teatru z widowisk objazdowych moze by¢
taki sam jak z dziatalno$ci sceny stacjonar-
nej. W obecnej sytuacji finansowej objazd
nie moze stanowi¢ dziatalno$ci drugopla-
nowej. Tyle, ze o ile repertuar sceny objaz-
dowe] bedzie atrakcyjniejszy, o tyle tatwiej
przyjdzie organizowac spektakle poza sie-
dziba. !stniejg warunki organizacyjne i ma-
terialne  umozliwiajace  prowadzenie
objazdu przez caly sezon oraz zwigkszenie
jego zasiggu.

Pierwszym zadaniem dla teatru bedzie
w najblizszym czasie zbudowanie repertu-
aru dla sceny objazdowej, w ktérym znajdg
sie réwniez widowiska z biezacego reper-
tuaru ,Lalki'. Wszystkie sity artystyczne i fi-
nansowe zamierzamy skoncentrowaé na
ozywieniu tej sceny naszego teatru. Juzw
czerwcu br. odbedzie sig specjalnie
przygotowana  premiera  Kopciuszka
J.Brzechwy.

Opracowata Joanna Rogacka
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wad statut. Unima znajduje sie w przeded-
niu wielkich zmian.

Prosze nie dopatrywac sie w sposobie
przedstawienia tej sytuacji ani sarkazmu,
aniironii. Ja rzeczywiécie w ten sposéb od-
bieram obecng sytuacjg i kierunek zmian.
Sadze bowiem, ze statut mégiby byé zre-
konstruowany, otwierajac droge do dziafal-
noéci migdzynarodowej na rzecz teatru
lalek, wszystkich ludzipeinych energiiiam-
bicji, ktérzy traktujg go jako instrument
zblizenia artystéw réznych kultur i narodo-
wosci. Niemniej wydaje mi sig, ze aktualnie
proponowane zmiany nie dotyczg sedna
zagadnienia, lecz wyraZzajg niepokdj i nie-
poradnoé¢ w znajdowaniu nowych rozwig-
zah. Inicjatorzy ,nowej reformy” gloszg, ze
chodzi im o stworzenie sprawnej, efektyw-

jako zgromadzenia wszystkich jej indywi-
dualnych cztonkow.

W ten sposdb dotarlismy do istoty zmian
wynikajacych z nowego statutu. By sprawa
byla calkowicie jasna przypomnijmy prze-
miany strukturalne Unima, a w szczegdl-
nosci to, jaka byla rola kongresu na
przestrzeni polwiecza jej historii. Mozna
powiedzie¢, ze Unima z czaséw Jana Ma-
lika byta organizacjg cztonkéw indywidual-
nych (jesli nawet dopuszczano istnienie
czlonkéw kolektywnych np. teatréw, to na
kongresie teatry te otrzymywaty prawo do
tylu glosdw w gtosowaniu, ilu miaty pracow-
nikéw). Kongres stanowili wszyscy czton-
kowie Unima, ktdrzy przybyli na sale
kongresowa.

Po pewnym czasie stalo sig jasne, ze

UNIMA na zakrecie

Henryk Jurkowski

ermin szesnastego Kongresu Unima w

Ljubljanie zbliza sie nieodwotalnie i jak
sie zdaje kongres odbedzie sie, wbrew
wszystkim przepowiedniom pesymistow,
Mozna nawet powiedzie¢, ze odbedzie sie
pod ostong bigkitnych hetméw. Wprawdzie
sity rozejmowe ONZ nie dotrg do Stowenii,
ale w kazdym razie zapewnig spokdj w
sgsiednich krajach i w ten sposéb dodadzg
odwagi wirtualnym uczestnikom z calego
Swiata. Szczegblnie Amerykanie sg nie-
zwykle wrazliwi na wszystkie mozliwe zag-
rozenia i stuchaja pilnie ostrzezen swego
rzadu. Mozna wiec liczy¢ na wigkszg frek-
wencje niz to sie zapowiadato w ubieglym
roku.

Po raz pierwszy w dziejach Unima Kon-
gres odbywac sie bedzie w wyraznym kon-
tekécie politycznym: niezaleznie od tego,
czy sobie tego zyczymy, czy tez nie, fakt
usytuowania kongresu w Stowenii ma wy-
miar wtasnie polityczny, bo jako wielkie
przedsigwziecie migdzynarodowe potwier-
dziniezawisto$¢ tego nowego panstwa. Ty-
le jesli chodzi o niezwykle okolicznoéci
zewnetrzne. Poza tym Kongres jak zwykle
bedzie posiadat swg wtasna aure, wynika-
jaca z zycia Unima jako stowarzyszenia ar-
tystéw z wielu krajow, i co takze wazne jako
stowarzyszenia artystébw wielu generacji.
Ta ostatnia czeéc frazy jest kluczem do ca-
tej wypowiedzi.

Dzisiejsza Unima jest wcigz zdominowa-
naprzez niegdysiejszych reformatorow, ta-
kich jak Margareta Niculescu, Michael
Meschke i piszacy te stowa. Miejsca w Ko-
mitecie Wykonawczym i komisjach robo-
czych sg w duzym stopniu blokowane
przez starszg generacje zaprawionych w
bojach unimistéw — zreszta z wolikolejnych
kongresow i w duzym stopniu z pozytkiem
dla calego stowarzyszenia — niemniej sta-
bilnoé¢ taka niepokoi unimowskg mtodziez,
ktéra stata sie niezwykle podatna na spis-
kowa teorig... obsadzania organizacyjnych
urzedoéw. Postanowiono wigc zaatakowaé
istniejacq stabilizacje, ktérej zrodet upatru-
je sie w statucie. Ergo — trzeba zmodyfiko-

nej, demokratycznej organizaciji, co jest ra-
czej chwalebne, ale przy okazji pomijaja
program merytoryczny Unima, a nawet po-
wiedzmy dosadnie ~ jej program humanis-
tyczny.

Oczywiécie, dobrze jest mie¢ efektywna,
demokratyczng organizacje, gdy jednak
przechodzimy do szczegdléw okazuje sieg,
ze idealnejdemokracji by¢ nie moze, ze de-
mokracja niemato kosztuje, szczegdlnie
jesli chce sie jg wciela¢ w $rodowiska lal-
karzy rozrzuconych na obszarze calego
Swiata. A jak zrobi¢ swiatowg demokra-
tyczng organizacjg bez pieniedzy? Unimis-
ta Camano z Argentyny sadzi, ze trzeba po
prostu ograniczy¢ uczestnictwo w kongre-
sach wedtug zasady najmniejszego wspol-
nego mianownika, to znaczy przyja¢ za
punkt wyjécia mozliwoéci najbiedniejszego
kraju. Jesli kraj ten moze wysta¢ tylko jed-
nego reprezentanta to kraje bogatsze nie
powinny wysyia¢ ich wiecej. Wtedy osiag-
niemy sprawiedliwg demokracje. Na
szczeécie Camano nie przyjat opcji zero-
wej, a przeciez mogloby sig tak zdarzyé, ze
najbiedniejszy kraj nie wystatby nikogo. |
wtedy przy idealnej demokracji nie podej-
mowalibyémy zadnych miedzynarodowych
dziatan.

Jesli za$ chodzi o efektywno$é, to efek-
tywno$¢ w czym? Funkcjonowanie ma-
szynki organizacyjnej da¢ moze tylko
wyniki statystyczne, a w Unima chodzi
przeciez o kontakty miedzy artystami.
Przykiadanie do nich miary efektywnosci
byloby zabdjcze, bo m.in. te kontakty sg
dlatego tak bardzo warto$ciowe, ze nieo-
bowigzujace.

Miodzi idealisci, do ktorych dotaczyt Mi-
chael Meschke, przygotowali nowy statut i
zdobyli dlan poparcie Rady Unima na po-
siedzeniu w Charleville we wrze$niu ubieg-
lego roku. Zostanie on przedstawiony do
zatwierdzenia Kongresowi w Ljubljanie. W
tych prostych stowach kryje sie zapowiedz
niezwykiego wydarzenia, poniewaz przyje-
cie nowego tekstu statutu Unima bedzie
rownoznaczne z samolikwidacjg Kongresu

struktura ta nie odpowiada wymogom zy-
cia. W poszczegdlnych krajach bowiem za-
czeto organizowaé centra narodowe (tak
jak nasza Polunimay), ktore otrzymaty dele-
gacje do prowadzenia samodzielnej dzia-
lalnosci. Naturalnie te nowe organy Unima
musialy otrzymaé prawo uczestnictwa w
kongresie. Ale jak tu zestawi¢ cztonkdéw in-
dywidualnych z centrami narodowymi w
jednym ciele kongresowym? Przedstawi-
cieli cztonéw organizacyjnych w jednym
szeregu z ich czionkami? Wymys$lono
woéwczas, a bylo to w czasie, gdy obejmo-
walem sekretariat generalny Unima, ze
kongres Unima bedzie sig sktadat z dwéch
izb: izby czlonkéw indywidualnych i rady U-
nima, czyli przedstawicieli centréw narodo-
wych, wybranych w swoich krajach.
Kompetencje dwuizbowego kongresu
roztozono nierbwnomiernie. Izba czionkéw
indywidualnych przyjmowata sprawozda-
nie ustepujacego komitetu wykonawczego,
zatwierdzata nominacje na czionkdw hono-
rowych, akceptowala program Unima na
nastepny okres oraz, co bylo sprawg wez-
towg, zostata uprawniona do zmian statutu.
Natomiast wszystkie czynnosci urzedo-
twércze, a wiec wybory oraz przygotowa-
nie opracowan réznych zagadnieh do
przedstawienia izbie czlonkéw indywidual-
nych powierzono radzie Unima. Taka
struktura kongresu i jego kompetencji obo-
wigzuje do dnia dzisiejszego i bedzie obo-
wigzywac jeszcze w Ljubljanie.
Propozycija, ktéra izba cztonkdw indywi-
dualnych otrzyma w Ljubljanie, jest praw-
dziwie szokujaca. Zaproponuje sie bowiem
tejizbie, by wyrzekia sie wszystkich swoich
uprawnien i oddata je w rece rady Unima.
Propozycja ta w istocie rzeczy znosi dwu-
izbowoé¢ kongresu. Wprawdzie cztonko-
wie indywidualni bedg mogli uczestniczy¢
wkongresie jako stuchacze iobserwatorzy,
ale prawo gltosu oddaje sie wytacznie rep-
rezentantom centrow, czyli radzie Unima.
Praktycznie wygladac to bedzie tak, ze ra-
da Unima zastgpi kongres, zachowa przy
tym szereg innych funkciji jak np. prawo od-
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bywania posiedzeh w ciggu czteroletniej
kadencji komitetu wykonawczego. Czton-
kowie indywidualni nie beda juz mieli prawa
decydowania o programie dziatania i lo-
sach Unima. Swojg energie wedtug projek-
tu spozytkujg na rzecz centrum krajowego.
A jesli zyskajg zaufanie w swoim kraju, be-
da mogli zyska¢ upowaznienia do dziatania
w organach miedzynarodowych Unima.

Ta nowa struktura ma przeksztalci¢ Uni-
ma w organizacje efektywna i demokra-
tyczna. Chetnie bym w to uwierzyt, gdybym
nie byt uczestnikiem i obserwatorem Uni-
ma w jej dziataniu. Cztonkowie naszego
stowarzyszenia co cztery lata przezywali
szok zwigzany z bataganem kongreso-
wym. Mimo, ze Unima istnieje ponad
sze$cdziesiat lat, kolejni liderzy nie znaleZli
sposobu na sprawne przeprowadzenie
kongresowych wyboréw. Co tu duzo moé-
wi¢, nie majac odpowiednich $rodkdw,
zawsze robito sig to po amatorsku i czesto
z btedami. Po kazdym kongresie reforma-
torzy wymys$lali jakie$ nowe sposoby na u-
doskonalenie procedury wyboréw. Nowy
statut takze zdobywa zwolennikéw dzieki
postulatowi lepszej organizacji pracy w
czasie kongresu, mimo ze nie liczy sig z
dotychczasowymi do$wiadczeniami.

Obrady izby czlonkéw indywidualnych
przebiegaty bardzo sprawnie, bo byty pro-
wadzone przez prezydentaisekretarzage-
neralnego, podczas gdy najwiecej
kiopotow mieliSmy zawsze w czasie posie-
dzenia drugiej izby, czylirady Unima, ktérej
pracamikierowat ad hoc wybrany przewod-
niczacy. No i prosze bardzo, w imie likwi-
dacji bataganu usuwa sie izbe, ktéra
dobrze pracowata, a wszystkie czynnoéci
oddaje sie w rece instytucii, ktéra do tej po-
ry wnosita najwiecej zamieszania.

Oczywiscie tego rodzaju lapsus i inne
podobne nie moga przestoni¢ podstawo-
wej intencji reformatoréw, pragnacych
przeksztalcenia Unima w organizacje
sprawnie dziatajgcych funkcjonariuszy, z
ktérych pracy majg korzystaé czlonkowie
szeregowi, czytajgc biuletyny informacyj-
ne, uczestniczac w miedzynarodowych
konferencjach, festiwalach i kongresach. |
wszystko to z pozoru wyglada catkowicie
poprawnie. Jedyne, i nie malo wazne, za-
strzezenie jest takie, ze dawna i dzisiejsza
Unima dawata szanse aktywnego, poparte-
go prawem do gtosowania, uczestnictwa
cztonkom indywidualnym na wszystkich po-
ziomach organizacyjnych. Kto§ moze powie-
dzie¢, zapominajac, ze zasady wcielane sg
W Zycie przez ludzi, iz zasada ta nie funkcjo-
nowata najlepieji dlatego potrzebne sg zmia-
ny. Wiec moze ludzi zmienia¢, nie zasady!?

‘W sumie jednak dazenie do reform trzeba
uzna¢ za objaw catkowicie normalny. Nie jest
tez rzeczg nowa, ze zapat reformatorski by-
wa czesto §lepy. Istniejace niekonsekwencje
wskazuja, ze autorzy zamierzonego przeksz-
talcenia statutu nie majg jeszcze jasnej wizji
przysztej Unima, ale czujg sig skrepowani ak-
tualnie istniejgcymi porzadkami i za wszelkg
ceng zmierzajg ku zmianom.

Nie ma w tym nic zlego, ze pragna dosto-
sowania Unima do ich wiasnych wyobrazen,
ktére by¢é moze lepiej usytuujg nasze stowa-
rzyszenie we wspotczesnym Swiecie. Niepot-
rzebnie si¢ jednak $piesza. | o tym trzeba
bedzie przekona¢ ich w Ljubljanie.

Henryk Jurkowski
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imo, ze szlakiwedrowek europejskich
M lalkarzy wcale nie omijaty Czech, to
na poczatku byt Matéj Kopecky i jego spo-
s6b na teatr lalek — rozrywke wysoka, choé
popularna, teatr przemierzajacy wzdtuz i
wszerz czeski kraj pozostajacy pod bertem
Habsburgoéw; teatr, ktéry w swej funkcji byt
podobny do poezji, baéni i opowieéci ludo-
wej, i w ktérym lalki méwity po czesku. Ten

Fausty, smoki

model teatru — propagujgcego jezyk i kulty-
wujacego Kkulture narodowa, bazujacego
na wyobrazni narodowej i rozwijajacego ja,
uksztattowany w |l potowie XVIII wieku, byt
istotnym elementem czeskiego odrodzenia
narodowego, a przetrwat do konca XIX stu-
lecia.

Woéwczas to rozpoczat sie tzw. renesans

lalkarski trwajacy w Czechach do schytku’

lat dwudziestych naszego wieku. W okre-
sie tym czeski teatr lalek stat sie sztukg sa-
modzielna, prawdziwg i samoistng, w
dodatku $wiadomg swej osobliwosci i od-
rebnoéci gatunkowej, poetycznosci swej
natury. Dotyczyto to zaréwno jego form
przeznaczonych dla widzéw najmtod-
szych, jak i poszukiwan modernistycznych
estetéw, odkrywajacych w teatrze lalek,
zgodnie z duchem epoki, domeneg dotych-
czas nieznanych, a fascynujgcych wzru-
szen i doSwiadczen artystycznych. Takze
w tym czasie, gtéwnie dzigki seryjnej pro-
dukciji lalek i teatrzykéw domowych, czeski
teatr lalkowy potrafit si¢ na trwate usytuo-
waé w kulturze masowej, codziennej, zna-
lezé swoje miejsce w  obyczaju
gromadnego $wigtowania i w rytuatach ro-
dzinnego spedzania wolnego czasu.

Taka oto skrdcona historia czeskiego te-
atru lalek wynika z wystawy Czeskie lalki
teatralne, ktérg w Muzeum Teatralnym —
we wnetrzach warszawskiego Teatru Wiel-
kiego — przygotowat Oddziat Teatralny Mu-

| utopce
ze Ztotej Pragi

fot. J. Multarzynski
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zeum Narodowego w Pradze, wspétpracu-
jacy od lat z naszg placbwkg muzealna.

Z Pragi do Warszawy zjechato blisko
trzysta marionetek, godna reprezentacja
praskiej kolekciji liczacej okoto czterech ty-
sigcy eksponatéw. Na niewielkiej prze-
strzeni  ekspozycyjnej (w  czterech
kloszach, siedmiu witrynach $ciennych, w
czterech gablotach i na kilku, wysoce in-
struktywnych, planszach) zademonstrowa-
no: fotokopie dokumentéw zwigzanych z
prapoczatkami czeskiego lalkarstwa, po-
dobizny materiatéw biograficznych Matéja
Kopecky’ego, zesp6t marionetek jego
wnuczki Annostki Kopecky'ej, lalki ludo-
wych marionetkarzy, marionetki dla domo-
wych teatréw lalek z lat 1913 — 1940 oraz
wycinankowe modele teatrzykéw papiero-
wych. Na wystawie znalazly sig tez lalki ze
stynnego Teatru Krolestwa Lalek, Teatru
Lalek Wychowania Artystycznego na Vi-
nohradach, ,marionetkowe” szkice i rysun-
ki MikloSa Alesa, fotografie cudownie
stylizowanych wnetrz teatralnych, wresz-
ciekilka (réznowymiarowych) wcielen Spe-
ibla i Hurvinka, tudziez dokumentacja
podrézy artystycznych tej najstynniejszej
pary czeskich lalek.

Na specjalng uwage zastugiwaly pa-
miatki lalkkowych fascynacji Bedficha Sme-
tany, w postaci uwertury do Doktora
Faustusa (1862) i partytury Oldficha i Bo-
Zeny — opery marionetkowej wielkiego

kompozytora. Niemate zainteresowanie
budzito réwniez, pochodzace z roku 1.91 1,
wydanie rozprawy doktorskiej Jindricha
Vesely'ego pt. Johann Faust starych czes-
kich lalkarzy. Dysertacja ta byta przedsta-
wiona na Fakultecie Filozoficznym.
Wszystko to ogladali§my pod czujnym o-
kiem trzystu niezwyktych marionetkowych
istot, spogladajacych nanas zbaczng uwa-
ga i napieciem. Jan Michalék — praski plas-
tyk zgromadzit je w istne lalkowe mrowiska,
gdzie ten tlum atakowat wyobraZnie zwie-
dzajacych nie masg, ale najprawdziwszym
szykiem zwartym indywidualnoéci. Albotez
zamarty ruch postaci Michalék kunsztow-
nie inscenizowat w scenkach wyodrebnio-
nych — komicznych badZ dramatycznych.
Z catej tej kompanii, dzieciom najbar-
dziej podobat sie Smok krwawo typiacy
okiem i ziejacy ogniem (tylko potencjalnie,
bo nie dato sie go podtgczy¢ do ,elektryki”),
za$ Janowi Wilkowskiemu — ozdobie wer-
nisazu wystawy — lalki trickowe. Ogromnie-
jace w oczach, zmieniajace sie¢ podczas
gry, stowem, ten typ lalek ciggle nieobec-
nych w naszym teatrze, niemozliwych po-
no¢ do wykonania. Innych frapowata
marionetka Kominiarza, w kieszeniach
kombinezonu ktérego tkwity malutkie, o-
sobno animowane, marionetki. Ta lalka
czynita wrazenie teatru samego w sobie,
bedac marionetkg i teatrem marionetek
jednoczesénie. Jeszcze inni nie mogli oder-

waé oczu od dwu Faustéw — jednego ,re-
nesansowego”, drugiego ,romantyczne-
go”, lecz wcale nie ,operowego”. Kolejni
za$ wpatrywali sie w urzeczonym zdumie-
niu w Utopca, co miat czupryne i zarost z
trzciny i wodorostéw, a pomiedzy palcami
rak i nég zabig btone.

Wszystkie te diabty, krasnale, niedz-
wiadki, rycerze, damy, btazny, krélowie,
koéciotrupy i strojni kawalerowie objawiali
nie tylko, chyba wtasciwg marionetkom,
troche bajeczng zywotno$¢, lecz takze wy-
dawali sie nosi¢ w sobie iScie alchemiczna,
tajemnice starej Pragi — rbwnie piekng, co
niepokojaca. Taka, o ktérej potrafig pisaé
poeci. Ci prawdziwi, dalecy od tatwej egzal-
tacji. ‘

Wystawy tak barwnej i dla wszystkich
fascynujacej publicznosé Teatru Wielkiego
nie widziata od dawna. Otwarto jg 6 grudnia
91, zamknigto w koncu lutego 92. Przeto-
czyly sie przez nig, w oczarowaniu, rzeczy-
wiste ttumy obecnych i bylych dzieci. Te
ostatnie do wzmiankowanego oczarowa-
nia przyznawaty sie jakby chytkiem i w naj-
wiekszym zaufaniu. W ich wiec imieniu
wypada dodaé, ze autorka pomystu i sce-
nariusza wystawy dr Jindra Patkovazawar-
ta w swoim dziele takze imponujace
pensum wiedzy i informacji na temat nie-
kwestionowanego ,lalkowego mocarstwa”,
jakim bez watpienia jest czeska kultura te-
atralna. J.R.




Nagrody

Po raz dwudziesty czwarty kato-
wicki ,,Wiecz6t” przyznat ,, Ziote
Maski”, ludziom teatru
dzialajacym na terenie wo-
jewodztw: katowickiego, czesto-
chowskiegoibielsko-bialskiego, za
osiggniecia artystyczne w minio-
nymsezonie. Te serdeczneicenio-
ne wyrdznienia otrzymaly m.in.:
Bogustawa Jaremowicz — aktorka
Teatru Ateneum”w Katowicach za
osiagniecia artystyczne w spektak-
lach sezonu 1991/92 i Lucyna Ko-
zien — kierownik literacki Teatru
.Banialuka” w Bielsku-Bialej ( a
takze wspdipracowniczkanaszego
.Teatru Lalek”) za tworczy wkladw
rozwdj teatru, a zwlaszcza za pub-
licystyke kulturalng i wspoiprace z
amatorskim ruchem teatralnym.
Pierwsza z pan pracuje w Katowi-
cach od 1987 roku, druga zwigza-
na jest z Bielskiem od lat
jedenastu.

Decyzja kolegium PR i TV w Rze-
szowie nagrody za osiagniecia
kulturalne ,,Wawrzyny 91" otrzy-
mali m.in.: Halina Utnicka - dyrek-
tor Miejskiego Osrodka Kultury w
Strzyzowie za organizacje dzie-
cigcego festiwalu latkowego i Ja-
nusz Pokrywka — scenograf za
realizacie widowisk w Teatrze
Kacperek” oraz na ,Scenie Propo-
zycji”.

Z okazji Miedzynarodowego Dnia
Teatru nagrode wojewody lubel-
skiego otrzymat Zbigniew Lit-
winczuka z Teatru Lalki i Aktora.
Maria Tarkowska zostata uhonoro-
wana nagrodg Zarzadu Oddziatu
Lubelskiego ZASP.

Spoérod 872 glosdéw nadestanych
w plebiscycie, organizowanym

przez Towarzystwo  Kultury
Teatrainej i ~Gazete
Wspélczesng”, na najlepszy

spektakl lalkowy 1991 roku w
Bialymstoku, az 716 optowalo za
+Mieczem” Macieja i Wojciecha

Kronika

Szelachowskich wystawionym w
Biatostockim Teatrze Lalek.

Jubileusze

W lutym premiera Przygdd misia
Tymoteusza J. Wilkowskiego
(rez. M. Kaminska-Sobczuk,
scen. J. Zielinski, muz. J. Szczer-
ba) zespot ,Teczy” uczcit jubi-
leusz stupskiej sceny lalkowej
zatozonej przed 45 laty przez
Elzbiete | Tadeusza Czaplinskich.
Glosny ubiegloroczny kryzys per-
sonalny zakonczyt sie szczgéliwie
nominacjg na dyrektora teatru
Malgorzaty Kamiriskiej-Sobczuk,
absolwentki Wydzialu Lalkarskie-
go i Wydziatu Rezyserii Lalkowej
warszawskiej] PWST. Plany artys-
tyczne na najblizszy sezon
Malgorzata Kaminska-Sobczuk u-
zaleznia od sytauacji finansowej
teatru. ,Nastawiamy sig na prze-
trwanie i oczekiwanie na poprawe
sytuacji w kraju — powiedziala w
wywiadzie udzielonym redaktorowi
.Glosu Pomorza”. -W zespole pa-
nuje atmosfera pracy, aktorzy sa
pelni pomyslow. Zwrécilismy sie z
apelem o pomoc do spote-
czenstwa Pomorza Srodkowego.
Moze bedzie odzew. Zakladamy
przy teatrze fundacje im. E. T.
Czaplinskich liczac na dzialalnosé
gospodarczg przynoszaca skrom-
ne dochody”.

Zamach na ,,Baja”

Z poczatkiem kwietnia zgroma-
dzily sie chmury nad ,,Bajem™ -
najstarszym teatrem lalek w Pol-
sce. Siedziba teatru miala zostaé
przejeta przez zesp6t Teatru Rze-
czy Znalezionych z Opola, a cala
zaloga ,Baja” (aktorzy, personel
pracowni teatralnych i obslugi
widzéw) zwolniona. Rezyser TRZ
—Krzysztof Zygma deklarowat pro-
wadzenie catej instytucji sitami
czterech oséb, w ktérych dorobku
znajduje sig, jak dotychczas, jeden
spektakl, i to przeznaczony dia do-
rosfych. Oferta TRZ, przyjeta z ap-
robata przez wiadze mst.
Warszawy, spotkala sie, najdeli-
katniej méwiac, z nieukrywanym
sceptycyzmem $rodowiska lalkar-
skiego, ZASP-u, POLUNIMA i ze-
spolu ,Baja”. W nowej sytuacii
dotychczasowy dyrektor najstar-
szej sceny — Krzysztof Niesiolows-
ki zmodyfikowal swéj preliminarz
budzetowy (znacznie obnizajac
koszty prowadzenia teatru), a
Zarzad Teatréw Miejskich obiecat
podpisaé z nim kontrakt na trzy la-
ta. Tym samym oferta TRZ zostata

odrzucona, a Zarzad podjal stara-
nia o znalezienie dla miodej opol-

skiej ekipy stalej sceny w
Warszawie.
Spotkania

Turlajgroszek Piotra Tomaszuka
i Tadeusza Slobodzianka przy-
gotowany przez Towarzystwo
»Wierszalin” — Teatr zaproszony
zostal na XX| Warszawskie Spot-
kania Teatralne jako jeden z czte-
rech najlepszych spektakii roku
1991. Zesp6t bialostocki wystapit
obok Teatru Cricot, Teatru Starego

, oraz Grupy Gardzienice.

Zmarli

19 stycznia zmarla w Toruniu
Barbara Rychiowska-Kulikow-
ska (1919-1992) — aktorka i rezy-
serka teatru lalek od 1948 roku
zwigzana z ,Bajem Pomorskim”,
uznana za wspolitworczynie jego
artystycznego ksztaltu. Od 1954,
kiedy to zadebiutowala jako rezy-
serwidowiskiem Skoczek - Toczek
J.Malika B. Rychtowska-Kulikows-
ka zrealizowata ponad osiemdzie-
sigt przedstawien w polskich
teatrach lalkowych.

W marcu ub.r.zmarlaw Skolimo-
wie Irena Pikiel (1900-1991) wy-
bitna scenografka, wspéttworczyni
kilku teatréw lalkowych, nieocenio-
ny przyjaciel wielu pokolen lalka-
rzy. Przypominamy najwazniejsze
fakty Jej artystycznej biografii.

Irena Pikiel do scenografii doszta
nieco okrezng droga. W dzie-
cinstwie zabraniano Jejrysowac ze
wzgledu na wade wzroku. Na wi-
leAskim Uniwersytecie im. Stefana
Batorego wybrata co prawda wy-
dziat sztuki, ale zostala studentkg
architektury. Kiedy kierunek ten u-
legt likwidacji przeniosta sie nama-
larstwo. Jak sama méwila , z
architektury i malarstwa wyszly lal-
ki”. Nie bez znaczenia na drodze
do teatru byto zetkniecie siel. Pikiel
z dzialalno$cig Szopki Akademic-
kiej i prowadzenie przez jaki$ czas
pracowni plastycznej,Czarny Kot",
znanej w Wilnie m.in. z wyrobu za-
bawek. Po ukofczeniu studiow
przeniosta sie do Warszawy
(1937), gdzie organizowala szopki
polityczne i wspdlpracowala z ma-
rionetkowym teatrzykiem ,Urwis”.
Po wybuchu wojny powrécita do
Wilna i zaangazowala sie do Tea-
tru Mlodego Widza. W 1943 zos-
tala aresztowana przez gestapo
pod zarzutem Kolportazu nielegal-
nej prasy i pomocy Zydom. Po woj-

nie dotarta do Bydgoszczy, gdzie
powierzono Jej organizacje i kie-
rownictwo Pomorskiego Teatru La-
lek. Tak powstat ,Baj Pomorski”,
ktéry wkrotce przenidst sie do To-
runia. W 1947, majac na koncie
scenografie do pieciu premier Ire-
na Pikiel przekazala kierownictwo
teatru Joannie Piekarskie], sama
za$ przeniosta sie do Poznania,
gdzie objeta stanowisko kierowni-
ka plastycznego Teatru Micdego
Widza (pbzniejszy ,Marcinek”).
Poczatkowo zajmowata sie znow
organizowaniem pracowni plas-
tycznej. Jej ambicje znalazly petny
wyraz od czasu, kiedy kierownic-
two teatru objeta Joanna Piekarska
(1954). Twércza wspotpraca zao-
wocowata wieloma wartosciowymi
premierami: Bajki i ballady Mickie-
wicza, Basr o pigknej Parysadzie
Lesmiana, Pastoratka Schillera itd.
Poznanski okres trwat 14 lat, pow-
stalo 37 premier z jej scenografia,
Niespokojny duch Ireny Pikiel gnat
Ja dalej — tam gdzie trudniej. W la-
tach 1961-1964 byta dyrektorem
szczecinskiej .Pleciugi”, ktéra za
Jej kierownictwa zyskata dobra re-
nome i uznanie. W 1964 oddata
dyrekcje Krzysztofowi Niesiotow-
skiemu, pozostawiajgc sobie kie-
rownictwo plastyczne. W 1965 .
przeszia na emeryture i zamiesz-
kata w Domu Aktara w Skolimowie.
Stworzyla jeszcze wiele scenogra-
fii, wspdipracowata z ruchem ama-
torskim (np. Teatr Propozycji
.Dialog” w Koszalinie), adaptowala
teksty i pisala sztuki oryginalne dla
teatru lalek, opracowywata nowe
pomysly  scenograficzne. Do
konica, mimo klopotéw ze zdro-
wiem, utrzymywala kontakt ze §ro-
dowiskiem prébujac inspirowaé
miodszych. Zal, ze ponad 40 lat
pracy, nie liczac wielu lat w Skoli-
mowie, poswigconej teatrowi lalko-
wemu nie zostalo nalezycie
docenione. Odwiedzajac Ireng Pi-
kiel w Skolimowie przekonatam sie
0 Jej skromno$ci, zyczliwoéci dla
ludzi i $wiata. Zostalo troche foto-
grafii, gar$¢ recenzji, by¢ moze Kil-
ka lalek rozsianych po teatrach.
Nie dbata o stawe, nigdy nie doku-
mentowala wlasnej pracy. Kiedy$
napisala do mnie w liscie: ,zawsze
uwazatam, ze nastepna moja pra-
ca bedzie ciekawsza”.

Mariola Eckert
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W nastepnym numerze: relacja z

XV Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow
Lalek w Bielsku-Biatej

Na zdjeciu: ,Pinokio” Teatru Lalek ,Drak”
w Hradec Kralowé

fot. J. Ptacek



